Rozdziat V. Procesy instytucjonalizacji zycia literackiego debiutantéw kornca
XX wieku a model czasopisma mtodoliterackiego. ,,Czas Kultury”, ,bruLion” i

»Nowy Nurt” w kontekScie przemian wspétczesnej kultury literackiej

. Miejsce literatury. Przyblizenie tta proceséw instytucjonalizacji zycia

literackiego debiutantéw

1. Wprowadzenie

Przedstawione w poprzednich rozdziatach interpretacje dziejow trzech czasopism
miodoliterackich, ,Czasu Kultury”, ,bruLionu” i ,Nowego Nurtu”, wybranych w celu
ukazania procesow instytucjonalizacji zycia literackiego debiutantéw konca wieku XX,
prowadzg do szeregu wnioskow, dotyczacych miodej literatury, ktére nalezy
przedstawi¢c w sposob uporzadkowany, w znaczacej strukturze, ukazujgc je na tle
przemian kultury literackiej ostatnich dziesiecioleci.

Celem tego rozdzialu jest zatem okreSlenie w sposéb mozliwie peiny
wspotczesnego modelu czasopisma mitodoliterackiego. Aby to uczynié, trzeba wyjs¢
poza dzieje samych periodykow i ich znaczenie oraz wskazac na te elementy kultury
literackiej we wspoiczesnej Polsce, ktdére wigzac sie z nowymi rocznikami, nie
stanowig bezposrednich przejawéw tej kultury. Rozdziat ten ma wiec ukazac
literature debiutantbw w kontek$cie przemian komunikacji literackiej w Polsce

ostatnich lat.
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2. Przemiany polskiej kultury literackiej

Mijajg kolejne lata wielkich przemian w polskiej kulturze literackiej. Rok 1989
stanowit cezure w jej dziejach i ujawnit wiele charakterystycznych proceséw i
tendencji w najnowszej literaturze polskiej. Nie oznacza to, ze wszystkie one sg nowe
i nie majg zrodet w wydarzeniach zycia literackiego XX wieku czy procesach
spotecznych, charakterystycznych dla tego stulecia. Przyktadowo: ani pojawienie sie
réznych odmian literatury masowej, ani zywiotowy rozwdj regionalnych osrodkow
zycia kulturalnego, ani wreszcie stworzenie sieci pism mtodoliterackich, nie moze byc¢
bezwarunkowo okreslone mianem nowosci. Przyjmujgc jako punkt odniesienia
kulture literacka PRL-u, trzeba jednak stwierdzi¢, ze narastajgce procesy
umasowienia w literaturze, ktérych wyrazem byty np. drukowane od lat 50. powieSci
milicyjne (Jerzego Edigeya, Zygmunta Zeydlera-Zborowskiego i in.)!, daleko
odbiegaja od dzisiejszej roznorodnosci gatunkowej i popularnosci ksigzek fantasy,
literatury szpiegowskiej, kryminalnej czy romansowej. A istniejace przeciez takze w
czasach PRL-u lokalne osrodki kulturalne miodych, pozostawaly w duzej mierze
uwarunkowane politycznymi decyzjami wiadz centralnych, ktére odgérnie mogty
hamowac¢ rozwoj osrodkow regionalnych, czego przyktadem byly kiopoty, z jakimi
spotykaty sie inicjatywy kulturalne miodej literatury w latach 60., wytgczone
praktycznie z obiegu ogdlnopolskiego. Niemniej pewne jest, ze procesy te objawity
sie po roku 1989 nie tylko w petni, ale tez w stopniu dotychczas w Polsce nieznanym.
To wspotczesnie wiasnie w regionalnych o$rodkach zycia kulturalnego powstajg i
rozwijajg sie istotne inicjatywy kulturalne, zwigzane czesto takze z dziatalnoscig
wydawniczag (np. w niewielkich Sejnach, gdzie Fundacja ,Pogranicze. Sztuk, kultur,
narodoéw” wydaje znany w Europie Srodkowej kwartalnik ,Krasnogruda”).

Cechg w sposbb najbardziej oczywisty charakterystyczng dla dziejow literatury po
1989 r. staly sie przemiany wszystkich instytucji kultury literackiej, zwlaszcza jesli
idzie o komercjalizacje rynku ksigzki, marginalizacje spotecznego znaczenia obiegu
czasopism kulturalnych czy zmiany w sytuacji polskich bibliotek i czytelni. Zasadnicze
przemiany staja sie widoczne zwitaszcza na tle dominant zycia literackiego

poprzedniej dekady. Uktad, ktéry wtedy ostatecznie sie ustalit, podzielit literature ~ w
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Polsce na dwa obiegi - podziemny, opierajacy sie na nielegalnej produkcji,
rozprowadzaniu i recepcji ksigzek i czasopism, oraz oficjalny, zaréwno dyspozycyjny,
jak i stosunkowo niezalezny, a dysponujgcy wieloma atutami z tego wynikajacymi. W
tym uproszczonym obrazie tworcy i krytycy jawig sie dzi$ jako uczestnicy gry, ktorzy
tracili poczucie rzeczywistosci, a wyobrazenie o roli pisarza, polegajgcej na pisaniu
zulotek” lub ,agitek”, kompromitowalo sie przez swojg sztucznos¢ i nieadekwatnos¢.

Jest to oczywiscie wizja mocno uproszczona, zaklada bowiem, ze gtdéwne
przyczyny zmiany miejsca literatury w 2zyciu spotecznym Kkryja sie w jej
upolitycznieniu w epoce poprzedniej. Tak jednak odbierato te epoke pokolenie
autoréw rozpoczynajgcych swe twoércze losy w tamtej dekadzie i tego dotyczyty
niechetne wypowiedzi skierowane do literackich i intelektualnych poprzednikéw.?

Wydaje sie, ze przyczyn zmian nalezy jednak szukaC przede wszystkim w
zachodzacych juz od wielu lat procesu umasowienia i harastajgcej dominacji Srodkow
masowego przekazu (gtéwnie telewizji) w komunikacji spotecznej. To one legly u
podstaw obserwowanej dzi§ marginalizacji spotecznej roli literatury. A zatem to
przede wszystkim dominacja masowych Ssrodkéw komunikacji i przekazéw kultury
masowej, a nie zmiany polityczne, prowadzity do zachwianie pozycji literatury w
dyskursie spotecznym.

Niewatpliwym ptodem jatowej w duzym stopniu epoki upolitycznienia literatury byt
ustalony na krotko wyrazisty podziat na literature pierwszego i drugiego obiegu, ktéry
jednak bardzo szybko zaczagt sie rozmywacC. Rownoczes$nie rozpoczat sie coraz
wyrazniejszy proces przewartosciowan w literaturze. Nabrat on rozmachu zwtaszcza
po 1989 roku, z poczatkiem przemian spoteczno-politycznych. Nie mozna
zaprzeczyC, ze ozywianie sie zycia literackiego nastepowato rownolegle do takich
zmian, jak zniesienie cenzury czy wprowadzanie zasad wolnego rynku do systemu
ksigzki.

W roku 1989 okres przebudowy struktury kultury literackiej w Polsce rozpoczat sie
na dobre. | nic nie pozostato tym, czym byto do tej pory. Z dzisiejszej perspektywy
najwazniejszym procesem z przetomu dekad stato sie scalanie podzielonej do tej

pory literatury polskiej. Nie chodzito tylko o ,wyjScie na powierzchnie” literatury
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podziemnej, o oficjalne publikowanie jej najwazniejszych tytutow, ale i 0 wzmozona,
powazng i co najwazniejsze masowg recepcje najwiekszych dziet polskiej literatury
emigracyjnej, ktére dopiero po 1989 r. staly sie integralng czescig nowej literatury
polskiej. W dodatku jednos$¢ tak scalonej literatury prowadzita do wzmozonej pracy
nad jej przewarto$ciowaniem, pisaniem jej historii na nowo.

Przetom dekad to takze zasadnicza zmiana catego systemu uwarunkowan, jakim
podlega literatura. Sprawg podstawowg stat sie rachunek ekonomiczny. Jego role
podkreslity upadki lub ktopoty finansowe renomowanych wydawnictw, powstatych w
PRL, zaréwno oficjalnych jak i podziemnych. Lawinowo pojawiaty sie tez nowe
oficyny szybko zdobywajgce znaczng czes$¢ rynku. Zmieniata sie przy tym oferta
wydawnicza, coraz wiecej tytutdw stanowity pozycje z szeroko rozumianej literatury
masowe.

Cho¢ dato to impuls do rozpaczy nad upadkiem polskiego czytelnictwa, a nawet
kultury polskiej w ogole, okazato sie, ze ich sukces nie spowodowat kataklizmu w
obiegu literatury.

Zmiany na rynku ksigzki staly sie najwidoczniejszym przejawem przemian
instytucji kultury literackiej; zwtaszcza ze to one w znacznym stopniu decydujg o
ksztalcie kultury literackiej, stanowigc najwazniejszy aspekt systemu ksigzki.
Poddanie tego systemu dzialaniu mechanizméw rynkowych sprawito, ze
wydawnictwa funkcjonujg w oparciu o zasade prymatu kategorii zysku w mysleniu o
ksigzce. Z jednej strony doprowadzito to do preferowania ksigzki masowej, z drugiej
jednak zracjonalizowato produkcje ksigzki, ktéra musi odpowiada¢ potrzebom
odbiorcéw; w ten sposéb znikly z ksiegarn ksigzki w poprzedniej epoce masowo
drukowane w celach propagandowych, ale tez pozycje wartosciowe wydaje sie w
naktadach znacznie nizszych niz to sie zdarzato w latach PRL-u.

Jak twierdza Przemystaw Czaplinski i Piotr Sliwifiski w Literaturze polskiej 1976-
19983 rynek ksiazki przeszedt w ostatnich latach trzy fazy charakterystyczne dla
historii kultury masowej. Pierwsza, rozpoczetg juz w ostatnich latach PRL,
charakteryzowato masowe konsumowanie literatury rozrywkowej, tatwej, taniej i

komercyjnej. Ksigzki pisarzy takich jak Robert Ludlum drukowano w naktadach z
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dzisiejszej perspektywy kolosalnych — 100 000 egzemplarzy. Przesycenie tego typu
literaturg nastgpito juz na poczatku lat 90., gdy naklady tego typu pozycji zmniejszyty
sie ponad dziesieciokrotnie, do 4-6 tysiecy. Jednocze$nie nastgpita faza, ktorg
wspomniani autorzy nazywajg ,odzyskiwaniem klasyki”. Na rynek trafity reedycje
ksigzek wydawanych na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat, nalezacych do
dziedzictwa kultury Swiatowej (Marcela Prousta, Tomasza Manna, Jamesa Joyce’'a),
ale tez ttumaczono i drukowano ksigzki z tej kategorii do tej pory nieznane polskiej
publiczno$ci. Uzupetniano kanon dziet pisarzy takich, jak Michait Buthakow, Julio
Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, Aldus Huxley, Heinrich Boll, Hermann Hesse,
Phlilip Roth i wielu, wielu innych. Ale tez szczegélnie znane i popularne staty sie serie
(jak ,Salamandra” Rebisu czy ,Kameleon” Zyska i Ska), prezentujgce ttumaczenia
znanych zyjgcych pisarzy wspotczesnych, a podobne tworzyly takze Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Znak, PIW, Wydawnictwo Literackie i Czytelnik.

Wreszcie w trzeciej fazie doszio do pojawienia sie zapotrzebowania na nowag
polskag literature. W poréwnaniu z zapascig poczatku lat 90. wzrosty zaréwno
naktady, jak i liczba tytutdbw kupowanej wspotczesnej prozy.

Takg przeprowadzke z ,parnasu bis” na ,parnas prim” zauwazy¢ mozZna ha
przyktadzie rynkowych karier najgtosniejszych autorow miodej prozy. Dla przyktadu,
pierwsze ksigzki Gretkowskiej (,My zdies’ emigranty”) czy Olgi Tokarczuk (,Podroz
ludzi Ksiegi”) ukazaty sie w nadktadach 500-800 egzemplarzy. W przeciggu czterech
lat nakfad ich ksigzek wzrost co najmniej dziesieciokrotnie: ,Podrecznik do ludzi”
Gretkowskiej wydano w naktadzie 10 tys. egzemplarzy, ,,Prawiek i inne czasy” Olgi
Tokarczuk — 30 tys., a ,Panna Nikt” Tomka Tryzny, poczgatkowo wydana w naktadzie
1000 egz., przekracza za sprawg trzeciego wydania 40 tys. naktadu.*

Jak wida¢ wigzalo sie to nie tylko z przesytem literaturg popularna, jak i ,klasyka”,
ale tez z przyjmowaniem do grona popularnych autoréw réwniez pisarzy nowego
pokolenia. Zainicjowano wiec serie prozy polskiej®>, pojawity sie i utrwality w
Swiadomosci odbiorcow nagrody przyznawane w wazniejszych konkursach
literackich.® Niewatpliwie w kontekscie wspotczesnej literatury pieknej, ale i ksigzek

naukowych, warto tez podkresli¢ znaczenie fundacji, zwtaszcza w poczgtkach
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lat 90., ktérych aktywno$¢ rekompensowata nieudolno$¢ wielu instytucji
panstwowych wspierania obiegu literatury wysokiej.’

Oznacza to, ze po przetomie 1989 roku nastgpity wazne przemiany czytelnictwa w
Polsce. Nie sposéb przy tym przedstawi¢ petnego obrazu tych przemian, nalezy
zatem wskazac na te, ktére pomoga wysnu¢ wnioski co do odbiorcow nowej polskiej
literatury. Podstawowym uwarunkowaniem pozostaje fakt, ze ksigzka zaczeta
zmienia¢ sie w produkt rynkowy, ktory sie reklamuje, a jego istnienie nie rézni sie
specjalnie od innych wytworéw komercyjnych.

Jak pisza badacze rynku ksigzki® te warunki najbardziej odpowiadajg tzw. lekturze
spontanicznej, oferujgcej charakterystyczne juz od wiekéw ,przemijajace
zadowolenie z mile spedzonych chwil”, jak to okreslit lan Watt.®

Ciekawe przy tym, ze mimo zasadniczych zmian w sposobie funkcjonowania
literatury, czytelnictwo nie zmniejszyto sie w poréwnaniu z poprzednig dekada.
Whbrew gltosom wieszczacym koniec ksigzki nie byto tu zadnej zapasci. Najbardziej
negatywnym aspektem zmian stat sie spadek intensywnosSci lektury, czyli obnizenie
sie liczby ksigzek czytanych w ciggu roku. Wsréd deklarujgcych lektury przewazajg
odbiorcy sporadyczni, a czytelnictwo nabiera w coraz wiekszym stopniu charakteru
pragmatycznego, kosztem zainteresowania literaturg piekng. | to w kontekscie
podejmowanych w tej rozprawie tematoéw jest najwazniejsze. Wazne tez z tego
powodu wydaje sie, ze najaktywniejszg takze wspoiczesnie grupa czytelniczg
pozostajg ludzie miodzi (16-29 lat), uczacy sie lub majacy wyzsze wyksztatcenie.

Przeksztatcenie sie zbiorowosSci odbiorcow z ich czytelnikéw w konsumentéw
wskazuje bezposSrednio na stabngce zainteresowanie ksigzkg w spoteczenstwie,
bedgc zarazem skutkiem zmniejszajgcego sie znaczenia tego wytworu kultury. Jako
produkt rynkowy, ksigzka stata sie bowiem nie tyle powszechna, ile raczej bardziej
powszednia. Powszednienie ksigzki zwieksza zarazem jej alternatywnosSc¢: w
Swiadomosci spotecznej traci ona na znaczeniu jako niezastepowalne Zrodfo
interesujgcych tresci. Tym samym lektura przestaje uchodzi¢ nie tylko za czynnosc¢
wyjgtkowg, normatywng, wyznaczajgcg aspiracje, przydajgca prestizu lub chocby

atrakcyjny czy pozadany sposéb spedzania czasu.®
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Jednym z waznych kontekstow tych proceséw byto to, ze dziatlania mecenatu
panstwowego stracity na rozmachu. Instytucje rzadowe byly zbyt zajete
reorganizacjg, by ich polityka mogta realnie wptywaé¢ na kierunki rozwoju kultury
literackiej. Z tego tez powodu najistotniejszg role odegraly na poczatku lat
dziewiecdziesigtych wszelkie inicjatywy spoteczne, ktore przejety wiele funkcji
dawnego mecenatu panstwowego. To wiasnie dziatalnos¢ matych i wiekszych
nowopowstatych fundacji i stowarzyszeh wspierata zwlaszcza niedochodowe, a
czesto cenne inicjatywy wydawnicze oraz doprowadzita do powstania wielu
konkursow i prestizowych nagréd dla twércow, stypendiow, dotacji i innych form
wspierania autoréw i wydawcow.

Nie tylko system dotacji stanowit swoiste novum w zyciu literackim, pojawit sie tez
obyczaj wydawania ksigzek wikasnym sumptem. Fakt, ze wielu ludzi decydowato sie
drukowac¢ wtasne utwory za wiasne pienigdze, stat sie elementem tworzacym coraz
bardziej skomplikowany i chaotyczny obraz zycia literackiego. W poczatkach lat 90.
obok siebie na pétkach ksiegarskich lezaly ksigzki-efemerydy, nieprofesjonalnie
wydawane przez oficyny nikomu nieznane oraz dzieta drukowane w renomowanych
wydawnictwach. Znacznie zmniejszyly sie przy tym naktady ksigzek. Dzi§ wydawca
cieszy sie, gdy uda mu sie sprzedac kilka tysiecy egzemplarzy ksigzki. Moze sie ona
wtedy sta¢ nawet bestsellerem.

Wbrew pozorom nawet nowa literatura ambitna nie zostata zepchnieta na
margines zycia kulturalnego. Cho¢ do ksiegarn trafiato niewiele utworéw pisarzy
najmtodszych, ich aktywnos$¢ znalazta wyraz w dgzeniu do samodzielnego tworzenia
przestrzeni dla rozwoju i wyrazania siebie. Staly sie nig pojawiajgce sie jak grzyby
po deszczu pisma kulturalne, o r6znej wadze i znaczeniu. Oczywiscie wiele dawnych
i nowych periodykéw zawieszono lub stracity one na znaczeniu, ale liczba ich jest
nadal imponujgca. Te, zajmujace sie literaturg, i ich Srodowiska organizujg festiwale,
imprezy i konkursy literackie, prowadzg dziatalno$¢ wydawniczg, promujg swych
najciekawszych autoréw.

Wszystkie opisane w pracy czasopisma odpowiedziaty na trudnosci wydawnictw i

zmiany na rynku ksigzki rozpoczeciem wiasnej dziatalnosci edytorskiej, co
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Swiadczyto o trafnosSci rozpoznania przez nie sytuacji literatury po 1989 r. Fundacja
~oruLionu” opublikowata — précz innych ksigzek, np. Gustawa Flauberta Sfownika
komunatow (Fundacja ,bruLionu”, Krakow-Warszawa 1993) — cztery serie poetyckie
(tzw. fioletowa, biatg, kolorowa i wertykalng), w pierwszej za$ z nich wazne dla
miodej literatury tomy Swietlickiego, Podsiadly, Sendeckiego, Barana (w sumie
ponad 30 pozycji). Wydawnictwo Obserwator zwigzane z ,Czasem Kultury”
wydrukowano kilkanascie pozycji w tym wazne tomy prozy Filipiak (Absolutna
amnezja), Stasiuka (Biafy kruk) i Goerke (Fraktale), a takze tomiki Swietlickiego,
Grzebalskiego, Berkowskiego, Pawlaka, Wiedemanna i Macheja. Oczywiscie w tym
kontekscie ,Nowy Nurt” prezentuje sie skromnie — bowiem opublikowano w jego serii
poetyckiej jeden zaledwie tomik — Solo Szymona Kantorskiego.**

A przeciez poza publikacjami kazda z wymienionych instytucjonalizacji —
festiwalowa, imprezowa, konkursowa — znalazta wyraz w dziatalnosci trzech pism,
cho¢ nie wszystkie miaty pod tym wzgledem jednakowy dorobek animacyjny. Wazne
przy tym, ze miodzi twoércy uznali, ze samo wydawanie czasopism to zbyt mato, by
mioda literatura, ktorg sie zajmowali, mogta zaistniec.

Wigze sie to z jedng z wazniejszych cech zycia literackiego we wspéiczesnej
Polsce. W wyniku przemian w kulturze znikta tzw. centrala®?, ktéra tworzyta sie wokot
autorytetéw i wptywowych osobistosci Swiata literackiego. Decydowali oni o karierach
literackich, gdyz mogli drukowaé recenzje w renomowanych centralnych periodykach.
Whptlywali na plany duzych wydawnictw, co pozwalato im na wspotksztattowanie
hierarchii autoréw. Gdy do gtosu dochodzita dodatkowo cenzura, prowadzito to do
tworzenia fatszywego oficjalnego obrazu literatury, zwlaszcza od momentu, kiedy
nazwiska wielu pisarzy znalazly sie na indeksie. Oczywiscie niektore jej elementy,
zwlaszcza autentycznie opiniotwoércze Srodowiska, nadal petnig istotng role, lecz nie
sposOb zaprzeczyé, ze nawet najbardziej szanowane czasopisma PRL utracity
znaczng czes¢ swego wptywu. Dzi§ drukowanie w stynnej ,TwoOrczosci” nie stanowi,
jak niegdy$ stanowito, koniecznej przepustki do Swiata wielkiej literatury.

W miejsce centrali powstat uktad ztozony z wielu Srodowisk lokalnych, w ktérych

lokalni mistrzowie dyktujg lokalng hierarchie autorow i wartosci literackich.
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Wielo$¢ prezniej niz kiedys dziatajgcych srodowisk zwigzanych z zyciem kulturalnym
wiekszych miast, ale i matych miasteczek, jest dowodem na gitebie zmian w modelu
funkcjonowania literatury. Ksztattuje sie ona bowiem w matych obiegach - enklawach
specjalistow i mitosnikow, ktorzy starajg sie przede wszystkim kontynuowac tradycje
literatury ,wysokiej”, z drugiej za$ strony probowano wigczy¢é w nowy obieg twérczosc
wyrastajgcg z kultury alternatywnych. Taki to ztozony mechanizm prowadzit do
kreowania ponadsrodowiskowych indywidualnosci.

Oczywiscie zasieg i mozliwosci promocyjne tych grup sa niewielkie, jesli je
porbwna¢ z sita oddziatywania masowych przekaznikbw. Dlatego to one
wspoitczesnie w gtdwnym rzedzie decyduja o popularnosci pisarzy. Biezace zycie
literackie toczy sie pod dyktando dziennikow, telewizji i po czesSci prasy popularnej.
Tworzg one najbardziej ogoélny i - trzeba to wyraZnie powiedzie¢ - najbardziej
powierzchowny i przypadkowy obraz literatury, poniewaz sg w nich homogenizowane
treSci artystyczne — na réwni stawia sie produkcje masowe i ksigzki zdecydowanie
ambitniejsze.

Ale to whasnie zwigzki z telewizja, jako szczegdlnie charakterystyczne dla mtodego
pokolenia tworcéw, wysuwajg sie na pierwszy plan. Niewatpliwie popularno$¢
tworcow ,bruLionu”, przekraczajgca ramy obiegu miodoliterackiego, miata wiasnie
zwiazki z dziatalnoscia telewizji. Mowa tu nie tylko o poetach ,bruLionu”, ktorzy stali
sie gtownymi bohaterami serii ,Tanich programéw o poezji”, ale tez o tatwosc, z jaka
tworcy pism angazowali sie w produkcje telewizyjne, co Swiadczyto niewatpliwie o
nowej Swiadomosci, zaréwno co do znaczenia tego medium, jak i znajomosci zasad
jego funkcjonowania. Kilkadziesigt programow ,Alternativi”, stworzonych przez osoby
zwigzane z ,bruLionem” z Robertem Tekieli na czele, stanowigcych rozwiniecie
tematéw podejmowanych w czasopidmie, szczegdlnie zwigzanych z kulturg
alternatywna, pokazato, jak tatwo dziatania pisma dawaly sie przetozy¢ na dziatania
medialne. Podobnie zresztg dziato sie ze znang z publikacji w ,bruLionie” grupg ,Zlali
mi sie do Srodka”, ktéra swa ludyczng twoérczosc literackg zmienita w absurdalny

kabaret telewizyjny ,Lalamido”.
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Zresztg na polska literature po przetomie patrzy sie takze z dwoéch innych,
odmiennych perspektyw. Z pierwszej dostrzega sie dokonania pisarzy silnie juz
zadomowionych w swiadomosci odbiorcéw, ktorzy czy to na emigracji czy w kraju
zdobyli swoja pozycje w czasach PRL-u, czasem nawet wczesniej. Na ich praktykach
pisarskich rok 1989 nie zostawit praktycznie zadnych Sladéw. Czestaw Mitosz,
Wistawa Szymborska, Wiestaw MysSliwski i Tadeusz Rézewicz, by poprzesta¢ na
nazwiskach najwazniejszych, kontynuujg swe artystyczne poszukiwania, i
przyciagaja nimi uwage zarowno czytelnikéw, jak i krytykbw. Znalazio to
potwierdzenie w wielu publikacjach historyczno- i krytycznoliterackich ktore — w
niewielkim stopniu podejmujgc zagadnienia miodej literatury — skupiaty sie na
prébach podsumowania literatury Polski Ludowej.’* Zamkniecie okresu PRL
rozpoczeto bardzo wyrazny, cho¢ pospieszny proces przewartosciowan w
literaturze. Rozpoczeto dyskusje nad tworcami, ktérych nie wydawano legalnie w
okresie PRL-u: z powodzeniem przypomniano takich pisarzy emigracyjnych jak
Andrzej Bobkowski czy Zygmunt Haupt. Na dobrg sprawe rok 1989 rozpoczat
rzeczywisty proces naukowej, jak i masowe] (szkolnej), recepcji przez miode
pokolenie tych najwazniejszych, Witolda Gombrowicza i Czestawa Mitosza.

Przyktadem, jednym z wielu, moze tu by¢ seria ksigzek wydanych przez Instytut
Badan Literackich PAN, a zatytulowana Sporne postaci polskiej literatury
wspofczesnej**, w ktérych przejawity sie wszystkie wspomniane tendencje. Spor
dotyczy bowiem tworzenia hierarchii calej literatury powojennej. W procesie jej
scalania konfrontowane sg postawy pisarskie, waloryzowane na nowo dzieta
poszczegolnych autoréw. | nie ma tu autorytetéw bezsprzecznie waznych. Niestety,
procesowi temu towarzyszy tendencja przeciwstawna, prowadzgca do uklasyczniania
niektorych pisarzy.

Mtodzi autorzy tlumnie weszli w zycie literackie. Twoércy ci otwierajg druga
perspektywe, z ktorej patrzy sie na literature wspoétczesng. Pisze sie o0 nich w
gazetach codziennych, méwi w radio i telewizji, a nawet juz od kilku lat publikuje
osobne ksigzki na ich temat. Niewiele jednak podejmuje sie prob umieszczenia

tworczosci mtodych w obrebie tradycji literackiej. Ich préby scalania na og6t nie
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dotyczg. Czesto te dwie perspektywy sa rozigczne. Nietrudno byloby zatem
przedstawi¢ dwie osobne historie literatury polskiej po 1989 r. — literatury miodych
oraz pisarzy, ktérzy kontynuujg swe tworcze poszukiwania po przetomie.

3. O czasopismach kulturalnych

Procesy spoteczno-gospodarcze, rozpoczete w 1989 roku przyniosty rowniez
zasadnicze zmiany w calym ruchu prasowym. Rozpoczely one zywiolowy rozwoj
takze rynku czasopism. Nieco w cieniu przyttaczajgcej masy kolorowych czasopism
komercyjnych zmieniat sie obieg periodykow kulturalnych, ktorych twoércy musieli
odnalez¢ sie w nowych warunkach. Trudno jednak uznaC za wystarczajgca
przyczyne ich marginalizacji zubozenie instytucji kulturalnych i ich czytelnikéw lub
wpltyw pism komercyjnych, ktore proponujg przeciez pewne protezy uczestnictwa w
zyciu kulturalnym, np. przez publikowanie stron poswieconych muzyce, ksigzce,
filmowi. Niewatpliwie czasopisma kulturalne zaczely wieS¢ zywot marginalny,
poczatkowo zepchniete do ksiegarn i osrodkdw kultury, zupetnie znikty z kioskéw, co
stato sie czesto sprawdzianem ich kondyciji.

Cecha charakterystyczng dla etapu przeksztatcen stato sie wiec zamkniecie wielu
tytutdw. Na ich miejsce powstawaly jednak nowe periodyki. Ten ferment zaowocowat
potrojeniem po 1989 r. liczby tytutéw czasopism kulturalnych.'* Nie da sie jednak
ukry¢, ze ich role i funkcje zmienity sie.

Bardzo wiele z tych czasopism (nowych i starych) zaczeto sie ukazywac
sporadycznie, czego dowodem moze by¢ nie tylko numeracja, lecz takze $lad
jezykowy w postaci stowa ,nieregularnik”, ktére na stale weszto do stownika
wspotczesnych badaczy literatury.

Ta nieregularno$¢ wynikta z niestabilnej sytuacji finansowej instytucji wydajgcych
te pisma. Utrata statych, centralnych dotacji, samodzielne poszukiwania zrédet
finansowania, szukanie oparcia w instytucjach lokalnych (np. samorzadach),
powstawanie fundacji i wydawnictw, choC wigze sie z koniecznoscig aktywnych
dziatan i zwyklej zapobiegliwosci, powoduje tez, ze czeS¢ nowych instytucji

literackich ma krotki zywot. Taka jest czesto cena autonomii, zniesienia cenzury i
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petnej wolnosci stowa, niezaleznosci od centralnych przydziatéw papieru, ktére byty
przeciez mechanizmem kontroli w okresie PRL-u.

Tylko niewielka liczba pism, korzystajacych z centralnych dotacji Ministerstwa
Kultury i Sztuki (tj. ,Dialog”, ,Twérczos¢”, ,Nowe Ksigzki”, ,Literatura na Swiecie”,
,odra” czy ,Pamietnik Literacki”), o pozycji budowanej latami, ukazuje sie w miare
regularnie i bez opdznien.

Niezaleznie jednak od wzrostu liczby tytutéw i zréznicowania zrédet finansowania
cecha wspolng stato sie zmniejszenie nakladdw tych czasopism. W tym wzgledzie
liczba tytutdbw zaledwie rekompensuje spadek nakladéw. W latach
dziewieédziesigtych funkcjonowato w Polsce ponad 300 czasopism kulturalnych.®
Wynika z tego jedno, czasopi$miennictwo kulturalne zmienia sie nade wszystko co
do funkcji i zasad dzialania, a nie zasiegu. Procesy, ktére o tym decydujg to
regionalizacja i decentralizacja zycia kulturalnego w Polsce.

Specyfika ostatniej dekady stulecia wigze sie z aktywizacjg lokalnych,
regionalnych i srodowiskowych grup. Od pism kulturalnych mniejszosci narodowych
(np. litewska ,Ausra”’, ,Biatoruskie Zeszyty Historyczne”), przez pisma wyraznie
regionalne (np. mazurska ,Borussia”, ,IKAR. Informator Kulturalno-Artystyczny
Regionu Swietokrzyskiego”), przez lokalne (np. ,IKS. Informator Kulturalny Stolicy”),
po pisma specjalistyczne: teatralne, filmowe, architektoniczne, fotograficzne,
muzyczne, literackie (zarbwno regionalne, lokalne, jak i Srodowiskowe). Te
réznorodnos$¢ nalezy ttumaczyC przede wszystkim zakorzenieniem tych pism w
aktywnych, spojnych srodowiskach, o jasno sprecyzowanych potrzebach. Bowiem
takie zasady i cechy organizacji ruchu czasopiSmienniczego pozwalajg na
wyczulenie na realne potrzeby i problemy Srodowiskowe, na pogtebione dyskusje, na
wymiane pogladow na temat tradycji i tozsamosci, wreszcie tez na moéwienie w
jezyku bliskim odbiorcom, ktérych potrzeby sg lepiej rozumiane, wiec i w wiekszym
stopniu zaspokajane.

Odpowiada to zasadniczo sytuacji catej wspéitczesnej kultury polskiej. Trzeba
bowiem pamietaé, ze jednego ze Zrodet odrebnosci poszczegoinych jego grup (np.

pokoleniowych) oraz odmiennosci Swiatow, w ktérych zyja, nalezy szukaé
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wiasnie w Swiecie nowych medidw, w rdéznicach w typie inicjacji medialnej, a wiec w
zdolnosci tych medidw do wspoitworzenia okreSlonej Swiadomosci i wzorow
zachowan.

Te grupy, majgc odmienne kategorie poznawcze i wzorce uczuciowe, sposoby
komunikacji i typy zwigzkow, opowiesci mityczne i wizje przysztosci, wkasne stowniki i
symbole stanowig niemalze odmienne kultury, a nie tylko ,subkultury”, ,Srodowiska”
czy ,warstwy spoteczne”. Bycie odbiorcg periodykéw kulturalnych stanowi element
przynaleznosci do tych grup: ,powiedz mi, jakie czytasz czasopisma, a powiem ci,
kim jestesS.”

Pisma literackie przezywaly w roku 1989 analogiczne do wszystkich innych
periodykéw kulturalnych problemy. Ten rok i nastepne stanowit sprawdzian ich
kondycji. Czasopisma oficjalne, ktére utracity dotacje panstwowe (m.in. ,Poezja”,
,Zycie Literackie”, ,Literatura” - ostatnio wznowiono jej wydawanie), przestaty
wychodzi¢. Ciekawe, ze podobny los spotkat wiele pism drugoobiegowych
(,Wezwanie”, ,Obecnosc¢”, ,PWA”), ktore zawiesity dziatalnos¢ z powodu utraty
zachodnich zrdédet finansowania. Z tych samych przyczyn tak samo dzialo sie w
wypadku nowszych czasopism emigracyjnych: ,Kontaktu” z Paryza, ,Pogladu” z
Berlina czy ,Pulsu” i ,Aneksu” z Londynu, ktére przestaty wychodzi¢.

Dodatkowo warto zwrdci¢ uwage, ze poza dotowanymi przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki, wiekszos¢ pism, ktore przetrwaty rok 1989 lub powstaly w poczatkach lat
90., zatozyli ludzie mtodzi (,Kresy”, ,Fronda”, ,Magazyn Literacki’, ,Lampa i Iskra
Boza”, ,Opcje”, ,ProArte”, ,Tygiel Kultury”, ,Studium” itd.). Ich lokalne, regionalne czy
Srodowiskowe (np. studenckie) orientacje sprawiajg, ze tworza wiasne hierarchie,
promujg swoich autoréw, ale tez wydawane sg przede wszystkim w cyklu
kwartalnym, czesto nieregularnie i ze znacznymi opoéznieniami. Mimo swego
rodowodu wiekszos¢ z nich ma ambicje funkcjonowania ogoélnopolskiego, a ambicje
te potwierdzajg w dialogu z innymi Srodowiskami oraz otwarciu wlasnych taméw dla
autoréw bez wzgledu na ich ,pochodzenie”. Efektem jest wieloglosowa dyskusja,
prowadzona jednak w niskonaktadowych kwartalnikach, w ktérej uczestniczg autorzy

o réznych Swiatopogladach artystycznych, wyobrazeniach na temat roli sztuki
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pisarskiej. To zycie literackie, przebiegajace w lokalnych periodykach, przestoniete
jest przez dziatania i wybory krytyczne wielkich gazet ogolnopolskich. Na powierzchni
zycia literackiego znajdujg sie wiec autorzy, ktorych ksigzki zostang zauwazone
przez gazetowych recenzentow dodatkéw i kolumn kulturalnych (literackich).'’
Tworzg oni jednak wyobrazenie o literaturze o charakterze rankingowym. Z jednej
strony to dzieki nim wiele utworéw funkcjonujgcych pierwotnie w waskim obiegu
krytyki w czasopismach byto nagtosnionych, z drugiej stwarzajg hierarchie, ktore
cechuje rownoznaczno$¢ wartosci ksigzek i liczby ich sprzedanych egzemplarzy.
Ostatecznie zatem ich rola popularyzatorska i hierarchizujgca jest dwuznaczna.
Wielkg zastuge maja jednak pod wzgledem promowania wiasnie czasopism
literackich, ktére stajgc sie specjalistycznymi, niskonakladowymi, nieregularnie
wychodzgcymi, funkcjonujg w matych obiegach Srodowiskowych jako lokalne
instytucje kultury literackiej, a wiec potrzebujg nagtosnienia.

4. Odchodzenie od modelu czasopisma spoteczno-kulturalnego

To jednak odejScie od modelu kultury literackiej, w ktérej dominuje tygodnik
spoteczno-kulturalny stato sie jednym z najwazniejszych aspektéw zmiany sytuaciji
literatury po przetomie 1989 r. Wsrod pism mitodoliterackich zarysowata sie wyrazna
tendencja do porzucania szerokiej problematyki spoteczno-kulturalnej na rzecz
czysto literackiej, czego najciekawszym przyktadem byty losy ,,Czasu Kultury”, pisma,
ktére od poczatku swej dziatalnosci przejawiato ambicje spotecznego i politycznego
zaangazowania. Jednak wejsScie tego pisma w obieg miodoliteracki wigzato sie
wiasnie z rezygnacja z prob tgczenia tej tematyki z uczestnictwem w zyciu literackim
debiutantow.

Il. Wobec modelu czasopisma spoteczno-kulturalnego

1. Zwiazki z drugim obiegiem

To whasnie w latach 80., w poczgtkach udziatu ,bruLionu” i ,Czasu Kultury” w
zyciu literackim drugiego obiegu, ksztaltowaly sie relacje miedzy pokoleniem
debiutantow a poprzednimi pokoleniami twércow. Poczatkowo zwigzki tematyczne
miedzy tymi periodykami a czasopismami drugoobiegowymi, realizujgcymi zatozenia

modelu spoteczno-kulturalnego pism, byly znaczne.
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Niewatpliwie polityczno$¢ dekady znalazta swéj wyraz w pierwszych
manifestacjach ,Czasu Kultury”, w ktérych redaktorzy z Poznania objawili sie jako
uczestnicy ,walki o przywrocenie skonfiskowanej pamieci” (okreslenie B. Baczki), co
laczyto pismo z jednym z istotnych aspektéw dzialalnosci podziemia. Redaktorzy
tworzyli wiec program rozpiety miedzy politycznym zaangazowaniem a praca nad
pamiecig zbiorowa, zafalszowang przez dziatalnoS¢ propagandowg i cenzuralng
wiadzy.

Program inteligencki

W tym sensie byt to wyraznie program inteligencki, umieszczajgcy literature oraz
jej zagadnienia w perspektywie spotecznego ich znaczenia, a takze w perspektywie
pracy nad spotecznymi wyobrazeniami, ktére mialy naleze¢ do zadan tak
zaprojektowanego czasopisma.

,Pin” (polski intelektualista), o ktorym pisat parokrotnie na tamach poznanskiego
czasopisma Grupinski, nalezat do warstwy spotecznej, odpowiedzialnej z racji
wyksztatcenia i zaktadanej w ten sposob wyrdznionej pozycji w spoteczenstwie za
tworzenie jego postaw i wptywania na ksztatt wyobrazen zbiorowych.

Pismo wpisywato sie wiec nie tylko w drugoobiegowy dyskurs, ale i w dyskusje,
ktéra od ponad wieku towarzyszyta przemianom kultury polskiej, opowiadajac sie za
konieczno$cig kontynuacji takze przez pisarzy tradycyjnej odpowiedzialnosci za
ksztalt panstwa i spoteczenstwa. Postulaty kierowane do intelektualistow obarczaty
wiec réwniez literatbw zadaniem spotecznego zaangazowania, bowiem w role
intelektualisty wpisywat Grupinski tworzenie ,catosciowej wizji przysztosci”, a wiec —
jak to rozumiat — ideologii.

Drugoobiegowe motywy

Chodzi tu wiec o ukazanie stosunku do tradycji myslowej oraz wskazanie, jak ten
stosunek ukfadat sie w omawianych czasopismach miodoliterackich. Podjecie
problematyki inteligenckiej taczyto te pisma z przynaleznoscig do drugiego obiegu —
dlatego na przetomie lat 80. i 90. pisma takie jak ,Czas Kultury”, ale i ,bruLion”, miaty
ambicje wplywania na wspéiczesne dyskusje spoteczno-polityczne, chcialy

ksztattowa¢ nowoczesny Swiatopoglad, co zwlaszcza w wypadu ,,Czasu Kultury”
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wigzato sie z ponawianymi w kolejnych wystgpieniach zgdaniami kulturalnych i
intelektualnych reform. Takze zwigzki tego periodyku z ,Kulturg” paryska miescity sie
w tej wizji pisma i jego zadan.

W swych poczatkach (numery 1-7/8) réwniez ,bruLion” — ktérego autorzy
odwotywali sie do typowego dla lat 80. modelu literatury drugiego obiegu,
gromadzgcego osoby wystepujgce w obronie wolnosci jednostki w spoteczenstwach
panstw totalitarnych — przez swoje pytania o0 miejsce Polski na kulturowej mapie
Europy, otwierat w piSmie perspektywe tozsamosci sSrodkowoeuropejskiej. Te pytania
o historie tej czesci Europy, o jej tradycje i specyfike, byly w drugiej potowie XX
wieku punktem wyjscia do kulturowego samookreslenia. W tym czasie ,bruLion” nie
wyrozniat sie na tle pism kulturalnych, realizujgc dos$¢ typowy program pisma
drugoobiegowego.

,Czas Kultury” i ,bruLion” (pierwsze diuzej, drugie krécej) wykorzystywaty wiec w
latach 80. elementy programu typowego dla czasopism spoteczno-kulturalnych,
wypracowujac ciekawe, cho¢ nieoryginalne projekty dziatan.

2. Pierwsze rysy, pierwsze pekniecia

Im blizej roku 1989, tym wiecej rys i peknie¢ daje sie zauwazyé¢ w
drugoobiegowych obrazach obu pism. Realizacja typowego dla czasopism
spotecznych programu inteligenckiego, odpowiedzialnosci za spoteczenstwo i
panstwo, z jego tradycjami i dyskusjg nad ich ksztaltem zanikala w miare jak
objawialy sie r6zne aspekty dziatalnosci i tworczosci nowych rocznikow. | choé
poczatkowo np. zatozyciele ,Czasu Kultury”, widzgcy w sobie po przetomie
,starszych braci” nowego pokolenia, mieli wizje literatury buntownicze] w
zaangazowaniu spotecznym, wolnej i odpowiedzialnej, to jednak debiutanci ani nie
chcieli, ani nie potrafili jej sprosta¢. Dla mtodego pokolenia tworcow i odbiorcéw — po
roku 1989 - wazniejsze byly publikacje dotyczace New Age’u i filozofii
postmodernistycznej niz dyskusje nad tradycjg Rzeczpospolitej szlacheckiej. Bardziej
interesowali sie nowymi pisarzami litewskimi, biatoruskimi i ukrainskimi niz dziejami

narodowosciowych konfliktow w Europie Srodkowe;.
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Zwigzek z przetomem byt tu istotny, gdyz juz poprzetomowe liberalne polityczne
zaangazowanie ,Czasu Kultury” skonczyto sie wyrazem frustracji i niecheci wobec
wspotczesnych elit politycznych.

Pod tym wzgledem ,bruLion” juz od poczatku wyrazat charakterystyczng dla tego
pokolenia ambiwalencje wobec literatury zaangazowanej i polityki uprawianej w
piSmie kulturalnym. Juz pierwsze artykuty Spychalskiego i Michalskiego mowity o
nadmiernym poczuciu wartosci wtasnej i znaczenia intelektualistow, pewnych swej
etycznej nieomylnosci. Bez znaczenia pozostaje tu fakt, czy wizja ta byla w petni
adekwatna, skoro okazata sie ona zgodna ze stosunkiem miodego pokolenia
literatbw do sposobdéw uprawiania literatury w wersji opozycji politycznej, co
zadwiadczyta zwlaszcza twérczo$é Marcina Swietlickiego. Ale przeciez poczatkowo
— 0 czym nie nalezy zapomina¢ — srodowisko ,bruLionu” zajmowato sie przede
wszystkim tworzeniem niezaleznego osrodka w obrebie drugiego obiegu. Dlatego —
paradoksalnie — pismo zaczynato swa wiasng oryginalng historie od kontestacji
kontestacji — atakdw na opozycje. Ich istotnym elementem byla prowokacja
intelektualna oraz ton kpiny i ironii, ktére towarzyszyly wypowiedziom pisma,
odbiegajagce znacznie od powaznego tonu dominujgcego w publikacjach
podziemnych. Tworcy miodego pokolenia sugerowali wiec, ze cale Srodowisko
opozycyjne pograzyto sie w jalowych sporach wewnetrznych; stad tez brat sie atak
wymierzony w tradycyjne kryteria obyczajowe, w system wartos$ci, tworzony w zyciu
kulturalnym podziemia. | to wtasnie 9. numer pismaz 1 9 8 9 r. jako pierwszy w
petni byt oparty na zasadzie prowokacji. Ujawnito sie wtedy, ze ,bruLion” ma wyrazng
krytyczng wizje ,dorostej”, wspoétczesnej kultury polskie;.

3. Formy dialogu: zerwanie, porzucenie, brak

Stosunek do poprzednich pokolen zawazyt mocno na specyfice modelu nie tylko
czasopisma miodoliterackiego, ale i kultury literackiej debiutantow. Na relacje z
poprzednikami, rozumianymi tu jako mozliwe zinstytucjonalizowane zwigzki, tego
pokolenia najbardziej wptynat ,bruLion”, ktéry doprowadzit do zerwania dialogu z

poprzednikami. | cho¢ poczatkowo jego wystgpienia nosity znamiona wejscia w spor
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z rdznymi Srodowiskami literackimi, szybko przerodzity sie we wzajemne obrzucanie
btotem.

Dlatego tez dialog ten nie zostat nawet nalezycie rozpoczety, skoro w piSmie nie
pojawity sie artykuty jasno okreSlajace: preferencje ideologiczne, zasady wyboru
autorytetow, projektowane wizje kultury literackiej czy roli w niej periodyku
literackiego, wyrazone w dyskursie intelektualnym, znanym poprzednim pokoleniom.
Prowokacyjne i skandaliczne dziatania pisma, ktore miodzi odbiorcy wyraznie
akceptowali, doprowadzito do powstania zdecydowanie negatywnego obrazu
miodego pokolenia wsréd poprzednikow.

Dialog nie mogt by¢ tez kontynuowany, gdyz kontakt z mediami prowadzit do
dalszego wzmocnienia prowokacyjnego charakteru i radykalizacji wystgpien
Srodowiska ,bruLionu”. Ale nie nalezy zapomina¢ réwniez, ze wraz z odrzuceniem
w2dorostej” kultury literackiej, ,bruLion” rozpoczynat prace nad uchwyceniem ksztattu
wspotczesnosci z perspektywy pokolenia debiutantéw, ktérego rzecznikiem powoli
sie stawal. Cytowany w rozdziale o skandalizujgcym piSmie Julian Kornhauser,
przedstawiciel poprzedniego pokolenia — Nowej Fali, pisat bardzo jednoznacznie, ze
w periodyku pojawialy sie wtedy publikacje ,anarchistyczne, nihilistyczne, burzace
potoczne wyobrazenia o powinnosciach pisarza i jego intelektualnym przestaniu.”

Dla poprzedniego pokolenia teksty z ,bruLionu” byly agresywne w warstwie
jezykowej, nadmiernie Smiate obyczajowo, a brak dialogu wynikat z przekonania, ze
pismo zadowolito sie jedynie negacjg postaw ze Swiata polityki, co Kornhauser wigzat
z odrzuceniem modelu literatury, ktory dominowat w Polsce przez ostatnie
kilkanascie lat.

Dobrym przykiadem zerwania dialogu — jak wida¢ wina lezata po obu stronach,
ktérych przedstawiciele postrzegali siebie w bardzo schematyczny sposéb — byta
nieudana préba stworzenia uktadu, w ktérym funkcjonowa¢ mogtyby Srodowiska
,starych” i ,mtodych” drugoobiegowcow. Dzieje ,Tygodnika Literackiego” pokazaty
bowiem nie tylko niemozno$¢ stworzenia nowego tygodnika spoteczno-kulturalnego,

zajetego literaturg wspoiczesng, ale tez pozwolity zrozumiec, ze wizja kultury
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literackiej ,dorostych” i os6b zwigzanych z pokoleniowym ,bruLionem” i ,Czasem
Kultury” okazaly sie antagonistyczne.

W wypadku prob podjecia tradycyjnej problematyki inteligenckiej ujawnit sie takze
inny problem — juz nie zerwanie, ale brak dialogu. Kiedy na poczatku lat 90.
poznaniacy w coraz wiekszym stopniu poswiecali uwage literaturze debiutantéw,
okazato sie, ze miedzy problematyka spoteczno-kulturalng, podejmowang na tych
tamach, a literaturg mtodych nie ma zadnego zwigzku, zadnego przetozenia. Nikt
prawie z nowego pokolenia nie zainteresowal sie problematykg tak wazng w
pierwszym okresie dziatalnosci pisma, nie pojawit sie zwigzek miedzy politycznymi i
spotecznymi aspiracjami ,Czasu Kultury” a wizjami literatury i krytyki literackiej oraz
ich realizacjami mtodoliterackimi. To zresztg jest charakterystyczne dla catego ruchu
miodoliterackiego: szacunek, rzadziej obojetnos¢ czy wrogosé, dla dorobku
myslowego autoréw poprzednich pokolen nie przektadat sie na twdrczy, inspirujgcy
stosunek do niego.

Zamiast tego, trudno bowiem wyobrazi¢ sobie obieg literatury bez dialogu, pojawit
sie dialog wewnatrzpokoleniowy, ktérego najwyrazistszym Swiadectwem staly sie
spory toczone na tamach ,Nowego Nurtu”. Tworcy tego periodyku nie poszukiwali
autorytetéw czy przeciwnikbw w poprzednich pokoleniach, lecz prezentowali ré6zne
punkty widzenia obiegu miodej literatury. W sporach uczestniczyty r6zne Srodowiska,
zorganizowane wokot regionalnych czasopism, konfrontujgce wiasne wyobrazenia
estetyczn e, spierajgce sie o hierarchie literatury debiutantow.

Wiasnie te trzy formy kalekiego dialogu prowadzity do utrwalania sie podziatu na
literature ,starych” i ,mtodych”. JeSli wiec zapoczgtkowane przez ,bruLion” i reakcje
na jego dziatalnos¢ zerwanie dialogu sprawia, ze podziat ten istnieje wspétczesnie w
literaturze polskiej w coraz wyrazistszy sposéb, to utrwalenie bariery staje sie
scenariuszem, prowadzacym do powtérzenia sie sytuacji z lat 60., ktérg w Formach
obecnosci... opisywat A. K. Waskiewicz.

4. Odrzucenie modelu czasopisma spoteczno-kulturalnego

Waznym aspektem zerwania dialogu miedzypokoleniowego stato sie odchodzenie

tworcow czasopism literackich debiutantow od problematyki spoteczno-
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kulturalnej — a zwlaszcza politycznej. Proby taczenia tych zagadnien z literaturg
podjely — w poczatkach swej dziatalnosci — ,,Czas Kultury” i ,bruLion”, ale powoli
rezygnowaly z takich zainteresowan, a najbardziej modelowe czasopismo
mtodoliterackie — ,Nowy Nurt” — pozostat wobec nich zupeinie bierny. Lata 90. byty
juz czasem coraz wyrazistszej dominacji modelu czasopisma miodoliterackiego, z
jego  specyficznymi  zainteresowaniami, kregiem  problemowym, formami
instytucjonalizacji, kregiem odbiorcéw i podstawowymi zasadami uczestnictwa w
komunikacji literackiej.

Prowadzito to wiec do sytuacji, w ktorej wszystkie proby stworzenia i utrzymania
pism literackich (czy nawet kulturalnych) na biezaco, w cyklu tygodniowym,
zajmujacych sie nowosciami literackimi i opisujgcych zycie literackie, nie powiodty
sie. Zarowno ,Tygodnik Literacki” (1990-1991) i jego odgatezienia (,Potop” i
.Przeglad Literacki”), ,Wiadomosci Kulturalne”, zostaly zawieszone. Stanowi to
wyrazny sygnat zmian w spotecznym funkcjonowaniu literatury, znikly potrzeby,
przektadajgce sie na utrzymanie na rynku tygodnika spoteczno-kulturalnego. Jak
wazna jest to zmiana, staraliSmy sie pokaza¢ w pierwszym rozdziale, w ktérym byta
mowa o upadku tygodnikow tego typu jako znaku zmiany miejsca i roli literatury w
tworzeniu wyobrazen spotecznych i kreowaniu wzoréw postaw inteligencji w zyciu
spotecznym Polski.

Odbiorcy literackich periodykéw nadal stanowig duzg grupe, lecz nie jest juz ona
na tyle zwarta, by uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym przez lekture jednego spoteczno-
kulturalnego tygodnika. | cho¢ P. Czapliriski i P. Sliwiniski pisza;

Mowigc o roli periodykdw literackich w latach dziewiecdziesigtych nalezy zatem
pamietac, iz publicznos¢ tych pism to 1-2% ogotu Polakow czytajgcych prase, tj. 250-
500 tys. ludzi sposréd 25 min obywateli powyzej 14 roku zycia.*®

Jest to zapewne rachunek mocno przesadzony; jesli bowiem czytelnicy trzydziestu
tytutow literackich aktywnie i stale wydawanych w nakfadach $rednio 2000 egz.,
mozna zatozy¢, ze tych aktywnych regularnie czytajgcych odbiorcow jest najwyzej

kilkadziesiat tysiecy, a nie pot miliona.
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lll. W strone modelu czasopisma mtodoliterackiego

Wazniejsze jednak wydaje sie, ze odbiorcy czasopism literackich stanowig grupe
odbiorcow mocno zwigzanych z literaturg jako waznym zrédtem satysfakcji, co wigze
sie z faktem, ze sa to czytelnicy zwykle o wysokich kompetencjach, wzglednie dobrze
przygotowani do obcowania z literaturag, odbiorcy-specjalisci.

Uswiadamia to nie tylko ozywienie kulturalne, ktére wnoszg pisma, czytane przez
przedstawicieli nowego pokolenia, ale przede wszystkim w kolejnym aspekcie
wskazuje na zasadniczg zmiane miejsca literatury w $wiadomos$ci spotecznej.
Przestaje ona zajmowac w niej miejsce uprzywilejowane. ROownie dobrymi Sciezkami
prowadzacymi do budowy tozsamosci i samoswiadomosSci stajg sie kino, teatr,
muzyka, fotografia, internet oraz czasopismach ich dotyczace — a wiec uczestnictwo
w specjalistycznych obiegach.

Dlatego obieg informacji o ksigzce i jej autorach, w ktérym uczestniczy wielu
dyskutantéw, wprowadzajgcych réznorodnos¢ punktow widzenia 1 strategii
czytelniczych, przestaje byC podstawowym i wyréznionym Zzrodiem tozsamosci,
Swiadomosci spotecznej, wiedzy o Swiecie, jakim byt do tej pory. Pemni te funkcje
gtéwnie w odniesieniu do odbiorcéw, ktérzy korzystajgc takze z czasopism, traktujg
literature jako podstawowy albo przynajmniej wazny sposob Swiadomego
uczestnictwa w kulturze. Stagd specyfika wspotczesnego obiegu prasy literackiej
opiera sie na zawezeniu i marginalizacji jego znaczenia. Obieg ten ma niewatpliwe
zastugi w tworzeniu klimatu sprzyjajgcego ksigzce niskonaktadowej, nie masowej, a
wiec takze literaturze wysokoartystycznej. Mozna zatem moéwi¢ o wieloaspektowej
autonomii obiegu literackiego wzgledem dyskursow publicznych i obiegu tresci
masowych.

1. Problem debiutu

,Czas Kultury”, ,bruLion” i ,Nowy Nurt” uczestniczyly w procesach
instytucjonalizaciji literatury ostatnich lat szczegolnie aktywnie. Funkcja, jaka spetnity
w wiekszym stopniu niz pozostate pisma, byto stworzenie dogodnej przestrzeni
debiutu nowego pokolenia literackiego. Zaréwno publikacje tworczosci, jak i tematy

problemowe, ktore poruszaly, mialy zwigzek z wchodzeniem do literatury
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nowych rocznikdéw. Pisma te stanowity wiec wyspecjalizowane instytucje debiutu i
pod tym wzgledem ich rola zostatla spetniona, bowiem przyczynily sie one do
wprowadzenia do obiegu literatury, a takze — czesSciowo — do obiegu masowego,
grona ciekawych autoréw od Marcina Swietlickiego i Andrzeja Stasiuka poczynajac.

Oczywiscie, przynajmniej od XX-lecia miedzywojennego, grupy tworzylty pisma, by
prezentowac swoich srodowiskowych autoréw, umozliwia€ inicjacje literacka.

Korzystanie z kategorii debiutu do wykazania specyfiki tych czasopism moze
budzi¢ watpliwosci. Debiut bowiem jest pojeciem nie dos¢ okreslonym: kiedy koriczy
sie przynaleznos¢ do grona debiutantow, ktore publikacje nalezg do kategorii
debiutanckich — pierwszy opublikowany utwor, pierwsza osobna ksigzka? Dlatego
zapewne tak trudno znalez¢ definicje tego pojecia w dzietach teoretykéw literatury.®
Nie nalezy jednak z niego rezygnowac, lecz raczej podjaé probe jego zdefiniowania.
Inicjacja literacka peini wazng role nie tylko w procesie wchodzenia w role literata,
lecz takze jest wygodng kategorig, wykorzystywang przez krytykdw i historykow
literatury. Objawianie sie nowej, innej wrazliwosci stanowi wazny aspekt ich
zainteresowan. Role debiutu mozna poréwnac z funkcja rytuatdow przejscia (rithes de
passage), znanych z dziet antropologii. Chodzi o symboliczny wymiar wejscia do
nowej grupy, wprowadzenia do spotecznosci, uzyskania pewnych praw. Te motywy
odnajdziemy wiec w instytucji debiut. Wspoétczesnie, w literaturze polskiej, literatura
debiutantow zajeta miejsce wyrdznione, a nakierowanie uwagi na miodych pisarzy
stato sie cechag charakterystyczng procesow ,poprzetomowych”. Nie tylko istniejg
periodyki z zalozenia pokoleniowe, Srodowiskowe, studenckie, lecz wszystkie
redakcje nieporownanie wieksze znacznie widzg w petnieniu funkcji instytucji inicjacji
literackiej, stanowi to bowiem o ragcji ich istnienia.® Skoro to mtodzi czytelnicy (takze
przeciez czesto pisarze-debiutanci) stanowig najaktywniejszg grupe czytelniczg, to
zainteresowanie nimi rysuje sie w sposob bardziej zrozumialy i nie stanowi jakiegos
zbiorowego kaprysu.

Waznos$¢ kategorii debiutu wigze sie réwniez z brakiem dominujgcego
Swiatopogladu artystycznego — wielo$¢ prgdow i nurtéw, tradycji i odwotan na tyle

komplikuje opisy krytyczne, ze pozwala ona na caloSciowe ujecie miodej
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literatury. Wigze sie to wreszcie z brakiem jednego osrodka czy Srodowiska, ktére
mogtyby spetni¢ role reprezentacji calego pokolenia miodych twoércéw. Dlatego tez
podejmowane sa réznego rodzaju proby opisywania tego ,wysypu” debiutantow;
powstaly pojecia: nowa literatura, mioda literatura, literatura urodzona po 1960 r.
pokazujg one, ze przedstawiciele nowej formacji odbierani sg jako osobna czes¢
literatury polskiej. Z instytucjami debiutu wigzato sie rOwniez pojawienie sie krytykow i
badaczy specjalizujgcych sie w tej literaturze (np. Przemystaw Czaplinski, Pawet
Dunin-Wasowicz, Jarostaw Klejnocki, Karol Maliszewski, Dariusz Nowacki, Piotr
Sliwinski, Krzysztof Unitowski), piszacych ptomienne artykuly i ksiazki. Pojawity sie
stowniki tej literatury (np. Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960
roku, pod red. P. Dunin-Wasowicza, J. Klejnockiego, K. Vargi), antologie poezji i
prozy (np. Zeppelin, Wydawnictwo Obserwator, Poznan 1996, Macie swoich poetow.
Literatura polska urodzona po 1960 r. Wypisy, wydanie drugie, Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 1997, Antologia nowej poezji polskiej 1990-1999, Zielona Sowa, Krakow
2000), w ktérych klucz byt wiasnie biologiczny — o umieszczeniu autoréw decydowaty
gtbwnie daty narodzin. Skoro za$ istnieje szereg pism, ktére poswiecajg sie
tworzeniu przestrzeni dla nowego pokolenia literatbw, mozna przeciez
odpowiedzialnie mowi¢ o odrebnosci tej literatury.

Pisma mtodoliterackie, o ktérych byta mowa, w sposob szczegodlnie Scisty wigzaty
sie wiasnie z problematyka debiutu i osobami debiutantéw. Kazdorazowo zwigzek
ten inaczej sie uktadat, niemniej ta kategoria na state taczyta sie z tymi periodykami.
Aby mogto to nastgpi¢ potrzebne byly deklaracje, ktére pozwolityby na tworzenie
przestrzeni debiutu. Tak tez sie dziato, gdyz od pierwszego numeru ,bruLion”, na
poczatku lat 90. ,Czas Kultury”, a takze pdzniej, ale tez od samego poczatku, ,Nowy
Nurt” deklarowaty che¢ wigzania sie z mtodymi tworcami. Z instytucjonalizacja zycia
literackiego debiutantow tgczyly sie apele, czesto ponawiane, 0 nawigzanie
wspotpracy z pismami. Whasnie takie redaktorskie decyzje-deklaracje prowadzity do
czynienia z ich tamow reprezentatywnych miejsc mtodej literatury.

,oruLion” od poczatku zamierzat reprezentowa¢ nowe pokolenie, dlatego tez w

petni zaangazowat sie w opisywanie i przedstawianie twdrczosci mtodych, ale
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tez nie od razu — np. w wypadku poezji — nowi autorzy byli postrzegani jako grupa.
Jeszcze przed przetomem 1989 r. na tamach pisma Andrzej Niewiadomski wyrazat
watpliwos¢ co do mozliwosci mowienia 0 nowym pokoleniu poetyckim. | cho¢ twércy
periodyku w wyrazny spos6b dawali do zrozumienia w rozmowie na temat poeziji
Herberta, ze nowa formacja zaczeta sie objawia¢, a nowi poeci tworzg biegunowo
odmienng liryke niebohaterskg i niepolityczng, to dopiero rok 1989 i nastepne
zaczely potwierdzac te opinie o pojawieniu sie nowego pokolenia, poniewaz znakdw
jego obecnosci, jak dalsze ciekawe debiuty i nowe czasopisma miodoliterackie,
pojawiato sie coraz wiece.

Nie obylto sie jednak bez trudnosci, czesto bowiem nowi twércy byli przyjmowani z
niechecig i bez entuzjazmu. Dlatego np. w ,Czasie Kultury” szczegdlny nacisk
potozono na takg prezentacje nowej twdérczosci, ktora stuzytaby unaocznieniu jej
wartosci i znaczenia w historii literatury polskiej. Dla tworcow poznanskiego pisma,
ktorzy zreszta — jak Grupinski czy Zukowski — widzieli w sobie ,starszych braci” tego
pokolenia debiutantéw, wazna byta tez proba zwigzania ich literatury z ,Wielkg
Zmiang” w literaturze. Poznaniacy wspottworzyli i umacniali przekonanie, ze z
przelomem spoteczno-politycznym, na wzér wystapien poprzednich pokolen,
objawiajgcych sie z waznymi wydarzeniami historycznymi, musi sie faczyc
objawienie sie nowej wrazliwosci.

W tym kontekScie mozna wiec przedstawi¢ kilka uwag na temat najwazniejszego
poety wéréd debiutantéw lat dziewieédziesigtych, Marcina Swietlickiego, rocznik
1961.%

Poeta, ktory ostentacyjnie zrywat =z tradycjg pisania wierszy-ulotek,
charakterystycznych dla drugiego obiegu, wyrazat nie tylko swoje emocje. Jego
stowa budzity znaczny rezonans, zwtaszcza w pokoleniowym odbiorcy, ktory dobrze
rozumiat, co kryje sie za tytutem debiutanckiego tomu — Zimne kraje.

Warto jednak podkreslic, ze w najstynniejszym wierszu polemicznym wobec
poetébw stanu wojennego, Dla Jana Polkowskiego, nie chodzito o sam fakt
zaangazowania, ale o to, ze zwykle wyrazato sie ono w postawie ideologicznej

obrony poje¢ bedacych hipostazami, a nie w obronie autentycznych wartoSci
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wiezi miedzyludzkich. Stad witasnie brata sie charakterystyczna, nie tylko dla
Swietlickiego, postawa wyobcowania - oddalenia od biezgcych sporéw spotecznych i
politycznych, prowadzonych w jezyku opartym na pustych pojeciach. Dlatego
najwazniejszymi pozostajg w tej poezji spotkania ludzi, miedzy ktérymi z trudem
tworzy sie wiez osobista. Zamiast mitologii narodowej czy mitow kultury masowej
pojawia sie w wierszach Swietlickiego rekonstrukcja prywatnego mitu, rozumiana
jako préba odnalezienia swojej najgtebiej ukrytej prawdy. Jak kazdy zywy mit jest
budowany na autentycznej i bliskiej rzeczywistosci, stanowigcej znak tego, co
pierwotne i najwazniejsze. Jest to mit prywatny, gdyz oparty na wtasnej historii, na
przezyciach najbardziej intymnych: przyjazni, mitosci, ktére zostajg jednak obdarte z
sentymentalnej powfoczki.?> Ten stosunek do swego miejsca w $wiecie dobrze
charakteryzuje znana fraza z wiersza Le gusta este jardin?:

Po zdjeciu czarnych okularow

ten Swiat przerazajgcy jest tym bardziej.

Prawdziwy jest.”

Oto postawe zaangazowania zastepuje postawa wyobcowania. Swiat i istnienie w
nim stanowi problem nie do rozwigzania za sprawg opowiedzenia sie za ktéryms z
obowigzujgcych dyskursow politycznych, takze w latach dziewiecdziesigtych. Zajecie
pozycji outsidera, skupienie sie na wlasnych przezyciach umozliwia jednak poecie
obserwacje i ocene wspoétczesnosci czesto wnikliwszg nawet niz wtedy, gdy ulega sie
zbiorowym namietnosciom.

Wiasnie taka postawa, cho¢ nie nowa, sprawia, ze odbiorcy wspot-czujg z poeta, a
takze czerpig z twoérczoéci Swietlickiego jezyk do opisywania wlasnego $wiata.
WSsrdd najmtodszych autorow istnieje cata armia jego nasladowcow.

Chodzi jednak takze o co$ innego. Recepcje tworczosci autora Zimnych krajow
komplikuje fakt, ze wykonuje on swoje utwory z towarzyszeniem punkrockowego
zespotu ,Swietliki”. Staje on wobec rzeczywistosci kultury masowej, a jego samego
uwazajg niektorzy bardziej za idola miodziezy, niz posta¢ poety kultury wysokiej.

Wydaje sie, ze taka interpretacja jest anachroniczna. Decyzja o recytowaniu wierszy

328



przy dzwiekach muzyki jest przede wszystkim szukaniem nowej formuty na dotarcie
do grona odbiorcow sztuki stowa.

Fakt zaistnienia zwigzkow pokoleniowych — ktéry pozwalat na rézne procesy
instytucjonalizacji zycia literackiego debiutantow, poniewaz zawsze majg one
charakter grupowy i z potrzeb tworzacych sie Srodowisk wynikajg — byt szczegolnie
istotny dla odbiorcow, ktérzy przeciez na réwni z redaktorami oczekiwali, ze
przemiany przyniosa nowa tworczosc.

Nastawienie na odbiorce uzna¢ nalezy za bardzo wazne w calej sytuacji
wspotczesnej literatury i w refleksji nad nig. Inna rola poety, méwiac w sposob
uproszczony: juz nie kaptana sztuki i przywddcy narodowego, stanowi punkt wyjscia
ksztattowania sie nowych postaw poetow wobec publicznosci. Przestali oni
wystepowac bezposrednio w imieniu zbiorowosci, zaczeli sie w 0 b e ¢ nigj
okreslac.

Dwie postawy sg szczegolnie charakterystyczne dla autorow, ktérzy - podobnie jak
Swietlicki - zdobyli sobie publiczno$¢. W pierwszej - a mozna nazywac ja postawa
ludycznag - wiersz musi spetnia¢ warunki, ktére formutowali juz Skamandryci - "Pisz, o
czym chcesz, byle dobrze". Chodzi o zadziwienie odbiorcy Smiatymi parodiami,
prowokowanie oburzenia, intelektualng gre, chodzi o dostarczanie rozrywki na
dobrym poziomie. Poeci zblizajg sie do granicy twoérczosci kabaretowej, ale jej nie
przekraczajg. Szczegoélnie dobrze sprawdza sie ta postawa w sytuacji grupowych
wystepow poetyckich na festiwalach literackich, ktorych sporo sie w Polsce
organizuje.?* Mistrzami gatunku sa dwaj poeci znani z ,bruLionu” - Darek Foks i
Krzysztof Jaworski.

Druga postawa rownie dobrze sprawdza sie w trakcie bezposredniego kontaktu z
publicznoscig. Ma ona charakter parnasistowski, a poeci znajdujg przyjemnos¢ oraz
zrozumienie odbiorcow dzieki formalnym zabawom w obrebie poetyki. Tu
szczegOlnie waznym przykazaniem jest zadziwianie przepychem erudycyjnych
nawigzan literackich i figur poetyckich. Nic dziwnego, ze gtdwnym parnasistg jest
Andrzej Sosnowski, jeden z redaktoréw ,Literatury na Swiecie”, pisma od lat

przyswajajacego polszczyznie dzieta literatury Swiatowej.
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Oczywiscie te dwie postawy sg wobec siebie komplementarne, ale wbrew
pozorom zadna z nich nie zaklada wcale jednoznacznego stosunku do kultury
masowej. Gusty tych poetoéw tgczy fascynacja poszczegoélnymi jej elementami.
Literature ,robig” nie tylko w oparciu o arcydzieta literackie. Tkanke swoich wierszy
uzupetniajg cytatami z dziet filmowych czy literatury popularnej.

Nieco inaczej przedstawialy sie, zwlaszcza w latach 90., dzieje prozy, ktérej
tworcy — poczatkowo $cisle zwigzani z takimi pismami jak ,bruLion” i ,Czas Kultury” —
W mniejszym stopniu wigzali sie z problemami Scisle pokoleniowymi.

Podstawowym faktem, ktory pozwala rekonstruowacC najnowsza polska proze
jako cato$¢ znaczgca, stala sie narastajgca od potowy lat osiemdziesigtych
tendenca powrotu do fabuty Proze lat siedemdziesigtych i
osiemdziesigtych charakteryzowato tworzenie dziet afabularnych; mnozyly sie
réznego rodzaju sylwy, quasi-dokumentarne notatniki, zapiski, raporty, protokoty.
Cechg ich stato sie podporzadkowanie sztuki nakazom moralnym oraz nastawienie
literatury na teraZniejszoS¢, co sprawito, ze jej gtdbwnym grzechem stawata sie
doraznosg.

Nowi tworcy dbajg przede wszystkim o sztuke opowiadania historii.

Istniejg przy tym tendencje bardziej szczegdétowe, ktére wigzg sie z sytuacjg
pisarza pozbawionego ograniczen cenzuralnych, ale i wystawionego na pokusy
rynku.

Ci, dla ktorych ,sztuka opowiadania historii” stanowi dewize pisarska,
zdecydowanie lokujg sie w czotbwce miodych pisarzy, czytanych po 1989 r.
Szczegollnie interesujgce jest, ze najpopularniejsza powiesciopisarka nowego
pokolenia, Olga Tokarczuk, nie przejawia zadnych ambicji nowatorskich, czemu
zresztg od publikacji jej debiutu Podrézy Iludzi Ksiegi (1993) towarzyszg zachwyty
krytykow, nagrody w konkursach oraz uwielbienie czytelnikbéw. Jej proste opowiesci z
domieszka prozy psychologicznej i mityzacji rodem z powiesci iberoamerykanskiej,
.formalnie wrecz staro$wieckie, z prawie wszystko wiedzacym narratorem” — jak
pisze sie w Parnasie bis...*> — sprawity, ze stata sie sztandarowg polskg prozaiczka,

a powiesci E.E. (PIW, Warszawa 1995), Prawiek i inne czasy (WAB, Warszawa
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1996) oraz Dom dzienny, dom nocny (Ruta, Watbrzych 1998) wspoétuczestniczyty w
odtworzeniu stabnacego zainteresowania wspolczesng proza polska. W Sladach
przetomu P. Czaplinskiego, traktujgcej o prozie ostatniego cwieréwiecza, Tokarczuk
zostata okres$lona trafnym mianem ,prozatorskiego rzemiesinika”. W tym kontekscie
fakt, ze przez krytyke zostata wpisana w nurt prozy feministycznej, co oczywiscie
stanowito naduzycie wobec terminu, jesli zatozy¢, ze termin ten w aspekcie literackim
nalezy definiowac inaczej niz ,pisarstwo kobiet”, nie najlepiej Swiadczy o krytykach;
proza ta bowiem nie zdradza wiasciwie zadnych cech feministycznych. Byt to wiec
raczej jeden z elementéw, ktory pozwolit uczyni¢ z Tokarczuk bohaterke kultury
masowej (Scislej: prasy kobiecej).

Mamy jednak przede wszystkim w prozie do czynienia z bardzo waznym
powrotem do problematyki tzw. matych ojczyzn. Tych szczegdlnych miejsc, gdzie
wzrastato sie w atmosferze wielokulturowosci - pogranicza, gdzie stykaly sie rézne
nacje, gdzie wreszcie nacje te znikaty z kulturowego krajobrazu i zostawato po nich
puste miejsce, ktére przybysze brali w posiadanie z calg jego tradycjg. Nie zawsze
przedmiotem opisu jest dziecinstwo, nie zawsze chodzi o opisywanie wiasnych
korzeni pisarza, lecz o rekonstrukcje tradycji, ktérej znaki przeminety lub przemijaja.

Tacy starsi pisarze jak Stefan Chwin i Pawet Huelle poszukujg i odnajdujg Slady
niemieckie, zydowskie przedwojennego Gdanska. Jerzy Pilch wraca do atmosfery
miejsca, w ktérym sie wychowal, do pogranicza polsko-czeskiego, na Slask
Cieszynski, gdzie zyli i zyja do dzi$ polscy ewangelicy.

W wiekszosci wypadkéw nie chodzi jednak o sentymentalny powrét do ,kraju lat
dziecinnych” — ,male ojczyzny” sa przede wszystkim zrédiem pytan o wilasng
tozsamosc¢, o wartosc tradycji, z ktorej czerpie ona site. Stanowig zadanie, problem
do rozwigzania.

Wypada tez poswieci¢ kilka stow Andrzejowi Stasiukowi. Ten czotowy pisarz
pokolenia miat wszelkie dane, by wytworzyt sie wokot niego mit ,nowego Hiaski”.
.~Jeden z nielicznych polskich pisarzy z czadowym zyciorysem” — napisano w
Parnasie bis.... Te aure stworzyty dwie pierwsze ksigzki Stasiuka: Mury Hebronu

(Wydawnictwo Gtodnych Duchoéw, Warszawa 1992), zbiér opowiadan
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wieziennych, ktore Jerzy Pilch w 17/18 numerze ,bruLionu” okreslit mianem ,epifanii
spod celi”, tak piszac o wrazeniach z lektury: ,Chwilami bywa to niepokdj, jaki budzi¢
moze literatura najwyzszej préby”. Pierwszg powiescig Stasiuka byt Biaty kruk
(Wydawnictwo Obserwator, Poznan 1994), powie$s¢ zdecydowanie generacyjna,
opisujgca wyprawe w gory pieciu przyjaciot, starajagcych sie wskrzesi¢ mocne wiezy
mitodzienczej przyjazni, uciec ze Swiata dorostosci. Wyprawa ta konczy sie tragicznie,
a jak pisat J. Klejnocki:

Powies¢ Andrzeja Stasiuka jest ksigzkg ciemng, dekadencka, utrzymang w
gteboko pesymistycznym nastroju. Przestrzen spoteczna i polityczna, zarysowana na
marginesie tej opowiesci, pogtebia tylko jej czern przez swg groteskowosc, krolujgce
wszedzie pozerstwo i prywate”. (,Polityka-Kultura” 1/95).

W nastepnych ksigzkach, Opowiesciach galicyjskich (Znak, Krakow 1995), Przez
rzeke (Wydawnictwo ,Czarne”, Czarne 1996), Dukli (Wydawnictwo ,Czarne”, Czarne
1997) oraz Jak zostatem pisarzem (Wydawnictwo ,Czarne”, Czarne 1998) pojawit sie
w tworczosci Stasiuka — procz kontynuacji kreacji ,meskiego Swiata” — motyw
~matych ojczyzn”. Zwtaszcza Opowiesci galicyjskie i Dukla, przyjete bez kontrowers;ji,
jakie budzity poprzednie utwory, utrwality pozycje Stasiuka jako najciekawszego
miodego prozaika. Dopetnity bowiem obraz pisarza o element ,liryczny”. Podjete w
tym utworze poszukiwania wigzaty sie z odkrywaniem miejsca zakorzenienia, ktorym
dla Stasiuka stat sie Beskid Niski. Jak napisali P. Czaplinski i P. Sliwiiski w
Literaturze polskiej 1976-1998:

Lokalnos¢ niosta w sobie nieoczekiwane, lecz bardzo silne wsparcie w
poszukiwaniu tozsamosci indywidualnej. Kto chciat udzielic odpowiedzi na pytanie
~Kim jest”, mogt powiedzie¢ ,skad jest”. (str. 259)

Najbardziej wtasng kreacjg bohatera i przez to najbardziej charakterystyczng
cechg najnowszej prozy okazat sie jednak wizerunek bohatera niezakorzenionego.
Wizerunek dla wielu krytykow niepokojgcy, trudny do zaakceptowania, najglebiej
chyba jednak powigzany ze swoimi czasami. (str. 260)

Ta dialektyka wykorzenienia i zakorzenienia najlepiej oddaje specyfike

Stasiukowego pisarstwa. Pozostaje on przy tym zresztg charakterystycznym dla
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swego pokolenia, ktére poszukuje swej tozsamosci i wolnosci zupetnie inaczej i gdzie
indziej niz czynili to pisarze w poprzedniej, ,politycznej’” epoce, (co nie czyni
automatycznie ich poszukiwan oryginalnymi i pozbawionymi tradycji).

Poza tymi nurtami powstaje oczywiscie wiele powiesci czerpigcych z réznych
doswiadczen surrealizmu, awangardy czy ,postmoderny”, lecz nie znajdujg one
szerszego oddzwieku u publicznosci. Pojecie ,proza postmodernistyczna” nie opisuje
w nowej prozie Scisle okreslonego gatunku, formacji czy Srodowiska, nalezy jednak
do statego repertuaru terminologicznego krytyki. Znawca polskiego postmodernizmu
literackiego, Krzysztof Unitowski, autor ksigzek Polska proza innowacyjna
(Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1999) i Skadinad (,FA-art”, Bytom
1998), poza wzorami zagranicznymi, dostrzega elementy postmodernistyczne
(predylekcje do pastiszu form literatury popularnej, intertekstualnej gry z tradycja
literackag, specyficznego typu bohatera-narratora, klisz jezykowych, korzystania z
réznych dyskursow, schematéw fabularnych przy jednoczesnym obnazaniu wiasnej
strategii autorskiej) u wielu polskich mtodych pisarzy: od tych, ktérzy mieli stanowic
zalgzek takiej Swiadomosci prozy, autorow zwigzanych z ,rewolucjg artystyczng”
Henryka Berezy, zwigzanych z ,Twdrczoscig”, az po wspotczesnych miodych
prozaikbw jak Marek Bienczyk, Marek Kedzierski, Cezary K. Keder, Zbigniew
Kruszynski czy Piotr Grzesik. Autorzy ci, zwigzani w czesci z bytomskim ,FA-artem”,
rzadko kiedy jednak przyciggaja uwage licznego grona czytelnikow, a ich utwory
funkcjonujg przede wszystkim w waskim obiegu miodej literatury.

Natomiast obok caftej konstelacji wspomnianych pisarek i pisarzy powstaje w
Polsce coraz wiecej powiesci o charakterze popularnym, z ktérych wspomniec
wypada dwie: popularng powies¢ beletrystyczng oraz literature fantasy, stanowigcag
zresztg specjalnos¢ polskich pisarzy, z Andrzejem Sapkowskim na czele.

Ciekawsza jest proza popularna typu ,belle lettre”, pisana z myslg o mozliwie
szerokiej publicznosci. Wyrdznia znaczng jej cze$C duze podobienstwo do
scenariuszy filmowych o atrakcyjnych prostych fabutach i takich tez postaciach. Ich
atrakcyjno$c¢ bierze poczatek z zakotwiczenia w polskich realiach. Dla tego rodzaju

tworczosci mozna uzyC okresSlenia - polskiej powiesci scenariuszowe;.
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Oczywiscie ich autorami sg zwykle tworcy scenariuszy telewizyjnych i filmowych. Ich
powodzenie Swiadczy niewatpliwie o gtodzie czytelnikow takngcych rodzimej rozrywki
na przyzwoitym poziomie. Czesto zresztg, wobec klopotow z poziomem Kkrytyki
gazetowej zdarza sie, ze wokot nich gorzeja ,powazne” dyskusije literackie. Dochodzi
wtedy do sytuacji, ze powazni rezyserzy biorg je na warsztat, co konczy sie dos¢
nieszczesliwie. Tak zdarzyto sie w wypadku powiesci Tomka Tryzny Panna Nikt,
ktorej ekranizacji dokonat Andrzej Wajda. Podobne utwory wyszty spod piora Witolda
Horwatha (Seans), Malgorzaty Saramonowicz (Siostra), by poprzestaC nha
najpopularniejszych utworach o najbardziej dyskusyjnej wartoSci.

Trzeba jednak pamietaé, ze wigze sie z tym optymistyczny przeciez fakt, ze
poszerza sie publiczno$¢ czekajgca na polska powies¢ wspoéiczesng. Ostanie lata
wyraznie pokazujg, ze réwniez wydawcy wyrazajg zainteresowanie rodzimymi
tworcami. Prozy krajowej drukuje sie coraz wiecej. Czy dobrze wrdzy to jej na
przysztos¢, jeszcze sie okaze. Dobrze jednak, ze czytelnicy czekaja na ksigzki s w o-
ich prozaikkbw, swoich poetow. Pojawia sie tez coraz wiecej konkursow,
przede wszystkim stuzacych wytanianiu prozy wspétczesnej, mogacej trafic do
dzisiejszego masowego odbiorcy.

Przedstawiajagc panorame wspotczesnej prozy polskiej, P. Czaplinski i P. Sliwifski
napisali w Literaturze polskiej 1976-1998:

Polska proza lat dziewiecdziesigtych zdaje sie w przyspieszonym tempie
poszukiwac wiasnej tozsamosci — stgd szybkie przywotywanie i odrzucanie tradycji
powiesciowych, powroty do dawnych konwencji i sSmiate eksperymenty. Drgzenie
tozsamosci oznacza jednak nie tylko przepatrywanie tradycji, lecz takze szukanie
odpowiedzi na pytanie, co jest celem istnienia prozy: opisywanie Swiata,
odnajdywanie zakrytego (np. mitycznego) sensu, odkrycie narracji istniejgcych w
Swiecie, podrobienie jezyka, ktorym sSwiat przemawia czy wreszcie uczenie dystansu
do wszelkich konwencji. NiemoznoS¢ pogodzenia wszystkich tych zadan, a
réwnoczesnie niekwestionowana wartos¢ kazdego z nich powoduje, Ze proza ta dgazy
coraz wyrazniej do narracji pojemnej — zdolnej pomieScic w sobie witrety

autobiograficzne i ostentacyjne zmyslenie, erudycyjny esej i klasyczng fabute.
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Chodzi wiec o forme przekraczajgcg rzeczywistos¢, odzwierciedlajgcg wielosS¢
porzadkow Swiata, a zarazem tak fikcyjng, jak nieskrycie fikcyjna jest dzisiejsza
rzeczywistosc. (str. 283)

R6znice miedzy dziejami prozy miodoliterackiej i poezji wynikaly gtéwnie z tego,
ze tworczos¢ debiutujgcych w latach 90. prozaikéw w wyraznie wiekszym stopniu
zaczeta funkcjonowac na rynku ksigzki niz to sie dziato z tomikami poetéw, ktorzy
nadal w wiekszosci funkcjonowali przede wszystkim w zamknietym obiegu
mtodoliterackim.

Wreszcie okres, w ktérym wydawano ,Nowy Nurt”, stat sie czasem dojrzewania
pokoleniowej krytyki i debiutéw krytycznych, zwigzanych z obiegiem miodoliterackim.
Wokoét dyskusji na temat roli krytyki, prozy feministycznej i poezji nowego pokolenia,
ktore w tym periodyku prowadzono, taczacych sie z pogtebiajgcym sie przekonaniem
0 zmniejszonym oddziatywaniu spotecznym zaréwno krytyki, jak i samej literatury,
rodzity sie — oczywiscie nie tylko na tamach trzech omawianych czasopism
miodoliterackich — koncepcje krytyczne, ktore w drugiej potowie lat 90. znalazty wyraz
w takich ksigzkach jak Chwilowe zawieszenie broni J. Klejnockiego i Jerzego
Sosnowskiego, Niebawem spadnie bfoto Rafata Grupinskiego i I1zoldy Kiec, Literatura
polska 1976-1998 Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego czy Nasi
klasycysci, nasi barbarzyncy Karola Maliszewskiego. Ksigzki te zasSwiadczaty
wyraznie o pojawieniu sie grupy krytykdéw pokoleniowych. W ich opisach mitoda
literatura, literatura debiutantow stawata sie w sposOb oczywisty coraz bardziej
wyrazistoscig caloscig. Wazne przy tym, ze wszyscy oni przyznawali szczegdlnie
wazna role w tworzeniu zjawiska nowej literatury czasopismom literackim.

Oczywiscie pojawiata sie tu zasadnicza sprzecznosé, lezgca u podstaw dziatania
czasopism miodej literatury: ,debiutowanie” jest przeciez zjawiskiem krétkotrwatym, a
pismo literackie tworzy sie z zatozeniem dziatania dtugotrwatego. Rzecz jednak w
tym, ze paradoks jest pozorny: jesli funkcjg tych czasopism jest prezentacja i
promocja okreslonej grupy literatébw, to moze ono ,dojrzewaé” razem ze swoimi
autorami. W kontekscie debiutu jasniejsze wydaje sie podjecie strategii prowokacji

(nie tylko w ,bruLionie”), przeciez taka prowokacja stanowi jeden z chwytow
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stosowanej w tym wieku strategii w literaturze polskiej przez wstepujgce pokolenia
pisarzy, jak to sie dziato w wypadku chocby futurystéw i skamandrytéw, ktorzy w
sposéb najpetniejszy ustanowili jej wzér, obowigzujacy przez cate stulecie.?

Zmiany funkcji literatury w zyciu spotecznym, jej marginalizacja w ksztattowaniu
wyobrazen 1tgczy sie dzi§ w sposéb trwaly z dynamicznym procesem
instytucjonalizacji zycia literackiego debiutantow. Coraz wiekszg tez liczbe
uczestnikow zycia literackiego nie zadowala rola odbiorcéw, bowiem chca (i moga)
coraz czesciej publikowac. Debiut nie stanowi dzi§ az tak znaczgcego rytuatu jak
niegdys, jest po prostu powszechnie dostepny. tatwosc, z jakg mozna publikowac¢ w
obiegu miodej literatury stanowi dla wielu krytykow jego wade. Powstaje jednak

pytanie, czy to ,parnasistowskie” podejscie jest dzisiaj stuszne?
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2. Problem pokolenia

Ludzi nalezgcych do tego samego pokolenia fgczg [...] na poczatku te same
animozje i to, ze ulegli tym samym wptywom miedzy 16 a 25 rokiem Zzycia lub
wczesniej. Wszyscy uczyli sie z tych samych podrecznikéw i zdobywali te same
szkolne wiadomosci z filozofii, fizyki i historii, wkuwali na pamiec¢ te same ,wybrane
ustepy”, przezywali te same wydarzenia polityczne, marzyli o tych samych
rewolucjach, kochali sie z daleka w tych samych aktorkach, oklaskiwali tych samych
piosenkarzy lub szmpionow sportowych, chodzili do tych samych kawiarni, cieszyli
oczy tymi samymi barwami, stworzonymi przez ich ulubionych malarzy [...] U
kazdego z nich ksztaftujgcy wplyw pokolenia oddziatywa silnie tylko na samym
poczatku. Nastepnie zmiesza sie z dziesieciu lub dwudziestu innymi wptywami i
stanowi¢ bedzie juz tylko jeden z elementéw, cho¢ zawsze znaczy w owym
skomplikowanym weZle spotkan | zbieznych dziatan, ktore sktadajg sie na
osobowosc.?’

Debiutanci tego pokolenia, reprezentujacy jego literacki fragment, zostali
postawieni wobec zupelnie nowej sytuacji spoteczno-politycznej. Wychodzace z
podziemia czasopisma takie jak ,bruLion”, ,Czas Kultury”, ale tez ,Nowy Nurt”,
ktérego redaktorzy zaczynali od tworzenia na przetomie dekad zinu ,Juz Jest Jutro”,
musieli nauczy¢ sie funkcjonowania w zupetnie nowych warunkach komunikaciji
literackiej. Dlatego przygladajac sie specyfice tego pokolenia, podkresli¢c nalezy
przede wszystkim jego stosunek do masmediow: umiejetno$¢ ich wykorzystania i
wspotpracy z nimi pozwolita nie tylko na wyrazenie swojej obecnosci w kulturze
literackiej w szerszy sposoéb, lecz takze wspottworzyta strategie Srodowisk oparte —
np. w wypadku ,bruLionu” — na prowokacji i innych ,mocnych” Srodkach wyrazu.

Jednak wobec tych strategii, medialnego szumu im towarzyszgcego, cale mtode
pokolenie poprzednicy uznali — jak to zostalo pokazane w tym rozdziale — za
partneréw niegodnych rozmowy. Zerwanie dialogu w okresie drugoobiegowym lub
jego brak w latach 90. zawinione zostaty nie tylko przez medialne wystgpienia tej
generacji, lecz takze przez brak publikacji o charakterze manifestow programowych.

Naktadajgca sie na to wyrazna nieche¢ wobec tradycyjnych watkow
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inteligenckich, doprowadzita do sytuacji, w ktérej zamiast konfliktu pokolen, stosunki
z poprzednikami literackimi okreslit — nie catkowity — brak dialogu.

Mimo to réznorodne instytucjonalizacje tego pokolenia, ktére nastepowaty — od
Wysypu” periodykéw, przez festiwale i imprezy literacko-muzyczne, bogate
publikacje ksigzkowe z almanachami generacyjnymi (od przyszli barbarzyricy do
Antologii nowej poezji polskiej 1990-1999), po audycje radiowe i telewizyjne
prowadzity do stworzenia waskiego, ale sprawnie dziatajgcego obiegu
miodoliterackiego, stanowigcego gtébwny wyraz aktywnosci tego pokolenia. Jego
elementami byly — ukazane tu jako wazne jego przyktady — ,Czas Kultury”, ,bruLion” i
Nowy Nurt”, cho€ przeciez lista tych periodykéw debiutantéw jest znacznie diuzsza.

Przez koncentracje uwagi na zjawiskach miodoliterackich, ale tez przez zwigzki z
kulturg alternatywng, w tym takze z subkulturami mtodziezowymi, pisma te w sposob
jednoznaczny — zaréwno w zakresie tematycznym, jak i w sposobie prezentowania
nowego pokolenia — ukazaly roéznorodne zwigzki miedzy wieloma aspektami
dziatalnosci twdérczych jednostek tej generacji, nie tylko w wymiarze krajowym
zreszta, o czym $wiadczylo zainteresowanie, z jakim redaktorzy tych pism
podchodzili do podobnych $rodowisk artystycznych z Europy Srodkowe;.

Jednocze$nie waznym wydaje sie zaistnienie innego zwigzku: miedzy
podstawowg formg instytucjonalizacji zycia literackiego debiutantéw, jaka byty
czasopisma miodoliterackie, a pojawieniem sie literatdw, ktorzy stali sie dla
odbiorcow wyrazicielami wspoétczesnosci; zainteresowanie poetami ,bruLionu” czy
prozaikami i prozaiczkami takimi jak Stasiuk, Gretkowska czy Tokarczuk, byto nie
tylko wyrazem oczekiwan publicznosci literackiej, z Swiadomosci ktorej wyrastato
przekonanie o zwigzku przemian historycznych z manifestowaniem sie nowej
pokoleniowej wrazliwosci, ale tez Swiadczyto o tym, ze pisarze ci wyrazili na r6zne
sposoby wspoétczesnosc z jej niepokojami i typami ich artystycznego formutowania.

Ciagiem dalszym tego byta dyskusja na temat pokolenia, ktora toczyta sie nie tylko
na famach ,Nowego Nurtu”, w ktérym zajeto sie ,obmapywaniem” mtodej literatury,
ale i w wielokrotnie przywotywanych w tej pracy ksigzkach krytycznych, ktére kilka lat

rozwoju nowej literatury sumowaty. | cho¢ nie we wszystkich z tych publikacji —
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czasopiSmiennych i ksigzkowych — jednakowo widziano te kwestie — problem
nowego pokolenia pozostawat podstawowym kluczem interpretacyjnym.

Prowadzi to do kwestii, ktérg nalezy tu podnies¢: wydaje sie, ze trudnosci z
stosowaniem kategorii pokolenia - wynikajgce z niepelnej instytucjonalizacji oraz
artykulacji programowych nowych rocznikbw — nie przemawiajg za teza o braku
pokolenia, wskazujg bowiem raczej, ze objawienie sie nowej generacji ma za kazdym
razem zmienny, historycznie uwarunkowany charakter, ze brak pewnych elementéw
manifestacji pokoleniowych (jak programowej dyskusji z poprzednikami) okresla
witasnie specyfike tego pokolenia, wigzaca sie ze zmiang dominujgcego modelu
czasopisma kulturalnego, bedaca wyrazem specjalizacji czasopism miodoliterackich,
a wreszcie marginalizacji znaczenia literatury we wspotczesnej Polsce. | wiasnie to
co specyficzne w objawieniu sie tego pokolenia, w jego manifestacjach, wydaje sie
najwazniejsze.

3. Kultura alternatywna

Waznym aspektem funkcjonowania literatury po 1989 r. staly sie postawy
antyinteligenckie lub przynajmniej reformatorski zapat wobec stereotypu inteligenta.
Jednym z jego zrodet, szczegdlnie ujawniajgcym sie w ruchu wydawniczym i w
muzyce, byt ruch kultury alternatywnej. Zrodzit sie w Polsce w latach 80. z ruchow
studenckich, tradycji politycznej kontestacji miodziezowej 1 anarchistycznej.
Najwazniejszymi jego instytucjonalizacjami byly Pomaranczowa Alternatywa, Ruch
Wolnos¢ i Pokdj oraz Ruch Spoteczenstwa Alternatywnego. Chodzito przeciez o
zupetnie inny, przede wszystkim negatywny, stosunek do instytucji panstwa oraz
tradycyjnych sposobOw uczestnictwa w zyciu spotecznym i politycznym. Pod wieloma
wzgledami to, co okreSla sie mianem kultury alternatywnej zwigzato sie, zwlaszcza
na przetomie dekad, z przeksztatlceniami kultury literackiej mtodych oraz
ksztaltowaniem dziatann i mysleniem nowych pisarzy. Szczegodlnie dwie formy
aktywnosci, charakterystyczne dla kultury alternatywnej, mialy znaczenie formujgce
dla nowego pokolenia: byly to art ziny i muzyka punkrockowa.

Duzym bledem staje sie we wspoiczesnych opisach czasopiSmiennictwa nie

uwzglednianie dorobku tzw. art zindw. Byly to: prywatne alternatywne pisma
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literackie, preparowane manufakturowo przez swoich autoréw, najczesciej odbijane
na ksero (ale czesto tez drukowane), rozchodzgce sie gtdwnie w niezaleznej sieci
dystrybucji pocztowey.

Art ziny wyodrebnity sie jako czes¢ tzw. Il obiegu [...], zdominowanego przez
niezalezne pisma muzyczne (fanziny), ekologiczne i anarchistyczne. W Polsce
zaistniaty jako zjawisko od pofowy lat 80.” %

Zarbéwno autorzy i twércy art zindw, jak i pisma, ktére tworzyli, stanowity wazny
wzor i zrodto pomystéw edytorskich i redaktorskich, z ktérych korzystali twércy
oficjalnych czasopism literackich lat 90. Art ziny — kilkadziesigt z nich wymieniajg
autorzy Parnasu bis... — byly tez dla wielu etapem na drodze do tworzenia nowych
czasopism mtodoliterackich (jak w wypadku ,Nowego Nurtu”).

Art ziny — jak pisze jeden z niewielu znawcoéw tej problematyki, Pawet Dunin-
Wasowicz — rozwijaly sie szczegOlnie dynamicznie w latach 1989-1994, kiedy ich
autorzy (zasadniczo urodzeni w drugiej potowie lat 60. i pierwszej 70.) stworzyli
rozbudowany ruch alternatywnych czasopism. Pod wzgledem artystycznym
dominowaty wzory dadaistyczno-surrealistycznego zartu, a cechami wyrdzniajacymi
stalo sie stosowanie potocznego jezyka miodziezowego, brutalizméw, prowokacji
oraz trywializacji”.?

Dorobek ruchu nie sprowadzat sie jednak tylko do stworzenia kilkudziesieciu
tytutdw, wsréd ktérych najbardziej znane to: ,Drut”, ,Linie”, ,Czyzby agonia uczuc”,
.,Kau Gryzoni na Serze”, ,Tygodnik Leezec”, ,Dobry Jasko”, ,Gangrena”, ,Mala
Ulicznica”, ,Zaden” czy ,Rewia Kontrsztuki’, ale takze na wydaniu blisko stu tomow
poetyckich, opublikowanych w trzecim obiegu. Zaréwno literatura i artykuty
publicystyczne, ich tematyka i stylistyka, znalazty swoj wyraz w trzech pismach
literackich, ktérymi sie tu zajmowano. Problematyka narkotykow, legalizacji aborcji,
postaw  antypolitycznych  (np.  anarchistycznych) czy  antyklerykalnych,
charakterystyczna przeciez dla ,bruLionu”, pojawiata sie w r6znych wymiarach takze
w dwoch pozostatych pismach, ,Czasie Kultury” i ,Nowym Nurcie”, i byta spadkiem

po ruchu zinowcow.
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Dostarczyt on nie tylko autoréw nowej literaturze (casus Jacka Podsiadty), lecz
takze tworzyt dla jej przemian korzystny klimat i otoczenie, byt wreszcie jednym z
wyrazoOw postaw tego pokolenia, ktory sprawit, ze pojawity sie rdznorodne
Swiadectwa jego wspolnoty: muzyczne, plastyczne, literackie.

Drugim waznym Zrodiem problematyki, Swiadomosci i tozsamosci, jak i tworczosSci
literackiej byt powigzany na rdézne sposoby z ruchem zinébw, muzyczny ruch
punkrockowy. Inaczej niz ich protoplasci brytyjscy czy amerykanscy, polscy
punkrockowcy oraz inni alternatywni muzycy rockowi wystepowali nie przeciwko
konsumpcyjnemu kapitalizmowi, lecz realnemu socjalizmowi. ,Dezerter”, ,Tilt", ,Kult”,
.R0ze Europy”, ,T. Love Alternative” to nazwy grup, ktore tworzyly ten ruch
muzyczny.

[Juz w latach 90. — przyp. M. W.] Wrazliwo$¢ rokendrolowcéw skupiata sie na
wszelkich przejawach ograniczania wolnosci, widzianych przede wszystkim w
dziatalnosci kleru i politykow prawicy — ingerencje w zZycie osobiste, ustawodawstwo
antyaborcyjne, zakaz posiadania narkotykow.*

Tematyka ta byta zatem istotna dla sporego grona odbiorcéw tej muzyki.

O interesujacych zalezno$ciach miedzy liderami muzycznymi a znanymi poetami
pisze Dunin-Wasowicz tak:

Najwazniejsi rockowi réwiesnicy Swietlickiego i Podsiadly zaistnieli publicznie
niemal dziesieC lat przed nimi. Byli juz gwiazdami [Kultury alternatywnej — przyp.
M.W.], gdy tamci dopiero co debiutowali, czasem zresztg w tych samych
niskonaktadowych legalnych pismach literackich [...].**

| dalej:

Historia postaw autorow tekstow rockowych w latach 90. jest generalnie zbiezna z
tym, co dziato sie z ,pisang” poezja autorstwa ich rowiesnikow. O wiele czesciej
podejmowane byly jednak przez nich tematy spofeczne i polityczne, ich przekaz
trafiat do mniej wiecej stukrotnie wiekszej grupy odbiorcow, wieksze tez wydajgq sie

skrajnosci [...].%
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Odbiorcy obiegu mtodoliterackiego

Zainteresowanie zjawiskami kultury alternatywnej znalazlo wyraz przede
wszystkim na tamach ,bruLionu”, ktory zajat sie konsekwentng i stalg prezentacjag
Srodowisk alternatywnych. Wedlug tego pisma — o czym pisat R. Tekieli, na
przetomie lat 80. i 90., w 11/12. numerze periodyku — kultura alternatywna miata
pozwoli¢ na przemiany w zyciu kulturalnym w Polsce, co powinno byto sie dokonac
wraz z przejeciem z alternatywy zywiotowej i autentycznej dziatalnosci artystycznej. Z
jednej strony miodzi twoércy widzieli w alternatywie biegunowo rézny od
drugoobiegowych sposob uczestnictwa w kulturze artystycznej, pozbawiony nade
wszystko upolitycznienia. Z drugiej za$ strony alternatywa miata pozwoli¢ na
odmienne niz w kulturze masowej formy uczestnictwa, zaktadajgce samodzielnosc¢,
réznorodnos$¢, spontaniczno$¢ dziatan artystycznych, podejmowanych przez
miodych. Przekonanie o koniecznosci takich zmian umacnialo dodatkowo
pokazywanie — w ,Czasie Kultury” i ,bruLionie” — podobnych Srodowisk i dziatan
alternatywnych w krajach sasiedzkich - Czechostowacji, Ukrainie, Biatorusi. Trzeba
przy tym podkresli¢, ze twércy pism korzystali z koncepcji i dorobku alternatywnego
do tworzenia wiasnie pism literackich.

Wynika z tego jasno, ze mioda publicznosc literacka, gotowa przyjaé nowych
autorow, pisarzy generacyjnych, nie powstata nagle i niespodziewanie. To wkasnie art
ziny i muzyka punkrockowa, ale i podobna do polskiej dziatalno$¢ Srodowisk
alternatywnych w krajach osciennych, ksztatltowaly i przygotowaty Swiadomos¢
nowego, pokoleniowego odbiorcy. W tym zwiaszcza aspekcie, ktéry pozwala moéwic
0 porzuceniu tematyki spoteczno-kulturalnej oraz zainteresowaniu tematykg i
literaturg charakterystyczng dla miodej tworczosci ,poprzetomowej”. Symbolicznym
ukoronowaniem tego zwigzku stato sie zalozenie przez gtébwnego poete pokolenia,
Marcina Swietlickiego, ,postpunkowej” grupy ,Swietliki”. To, co oburzato lub bawito
wielu tradycyjnie myslacych odbiorcow literatury, byto z perspektywy pokoleniowej
pomystem oczywistym.

4. Obraz mtodej literatury
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Miodzi pisarze, krytycy, redaktorzy pism poradzili sobie z nowag sytuacjg
kulturalng. Trzeba bowiem zauwazyé, ze na poczatku lat 90., wielu artystow i
intelektualistow miato kilopoty ze znalezieniem sposobu na istnienie w nowo
powstajgcym uktadzie spotecznego funkcjonowania sztuki. Zdarzato sie tez i tak, ze
znani pisarze powierzali swoje utwory oficynom, ktore nie zaistnialy na state na rynku
ksigzki, co przyczyniato sie na samym poczatku lat 90. do tworzenia chaosu, ktory
zapanowat wtedy w obiegu literatury. Wydaje sie, ze po czesci z tych powoddéw
wynikat apokaliptyczny ton wypowiedzi wielu pisarzy starszego pokolenia.
Przyktadem za$ aktywnego radzenia sobie z nowag sytuacjg staly sie nowe
czasopisma literackie. Poniewaz mitodzi autorzy z trudem torowali sobie droge do
wydawnictw przezywajacych ktopoty finansowe lub nowych, bedacych na dorobku,
wilasciwym zywiotem, w ktérym zaczeli sie realizowac, byly wiasnie periodyki.
,oruLion”, Czas Kultury” i ,Nowy Nurt” wziely na siebie ciezar odpowiedzialnosci za
najnowszg literature, stajgc sie instytucjami hierarchizowania, promowania nowych
autorow i ujawniania sie autorytetow. To wtasnie dlatego przetom dekad obfitowat w
nowe czasopisma literackie. Zastepowaly one panstwowe instytucje, zanim te
przystosowaly sie, i zanim na dobre rozpoczely dziatalno$¢ fundacje wspierajgce
inicjatywy kulturalne. To wiasnie te pisma sg odpowiedzialne takze za destrukcje
starego i wspottworzenie nowego obiegu literatury, ztozonego z réznorodnych
Srodowisk lokalnych.

Z ,bruLionem”, ,Czasem Kultury” i ,Nowym Nurtem” wigza sie wyraziste
instytucjonalizacje mtodej literatury tego pokolenia, ktére wzbudzity znaczny
oddZzwiek wsrdod odbiorcow, co jest kolejnym uzasadnieniem dokonanego tu wyboru
stuzgcego prezentacji problemu czasopi$miennictwa literackiego nowego pokolenia.
Pisma te nie mialy przy tym charakteru zamknietego do jednego Srodowiska. O ile
dwa pierwsze byly periodykami wywodzacymi sie z podziemia o problematyce
zakorzenionej w drugim obiegu, ktdrg od poczatku — cho¢ w rézny sposéb — staraty
sie przekroczy¢, o tyle ,Nowy Nurt” uwypuklat istnienie literatury w nowych
warunkach spotecznych, przez co stat sie przyktadem wspotczesnej kondycji tego

rodzaju czasopiSmiennictwa, a wiec i wyrazistym Swiadectwem miejsca i funkcji
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literatury w kulturze polskiej. Ich ksztatt i réznorodno$é, poczawszy od cyklu
wydawniczego (kwartalinik-nieregularnik, dwumiesiecznik oraz dwutygodnik) na
tematyce i preferowaniu autorow-réwiesnikdw skonczywszy, pozwala odtworzyc
zarysy catego obrazu mitodej literatury.

Pisma te koncentrowaly uwage na tematach i autorach pokoleniowych,
.Zzainwestowaty w miodos¢”, tworzac przestrzen stowa alternatywng wobec
panoszacej sie obrazkowej kultury masowej. Nie kierowat nimi przy tym impuls
.parnasistowski”, gdyz potrafity wykorzysta¢c masmedia do promocji swoich
Srodowisk. Czynit tak przede wszystkim ,bruLion”, ale — w mniejszym stopniu — takze
dwa pozostate pisma. Mozna nawet powiedzie¢, ze byly to srodowiska literackie,
ktore potrafity przemowi¢ do odbiorcéw telewizyjnej kultury masowej, jak i potrafity
zaprzac telewizje i radio do promocji literatury w stopniu do tej pory w Polsce
nieznanym.

Mtodzi odbiorcy przyjeli te pisma jako swoje, jako wyraz autentycznych potrzeb
czytelniczych swego pokolenia. Pojawiajace sie okreSlenia ,pokolenie <<bruLionu>>"
czy ,pokolenie <<Nowego Nurtu>>", cho¢ nie oddajg prawdy o nowej generaciji, staja
sie jednak znakiem wartosci tych pism. Tworzyly bowiem one Srodowiska o
charakterze grup sytuacyjnych, ktérych celem stata sie autoprezentacja. Pisma te w
najmniejszym stopniu zajmowaly sie programotwdérstwem w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu — wymyslaniem manifestow, byly raczej pochtoniete transmisjg zycia
literackiego debiutantow, przekazywaniem aktualnej informaciji o tym, co dzieje sie w
literaturze ich pokolenia; stgd brato sie przeciez wyczulenie na wszelkie pokoleniowe

konteksty kulturowe literatury mtodych.
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,bruLion”, ktérego prowokacyjny zywot ,happeningu ciggtego w czasie”, wsparlty
prezentacyjne i wytrwate dziatania ,Czasu Kultury” oraz praca redaktoréw ,Nowego
Nurtu”, ktory stanowit trybune miodej literatury i krytyki. Dzieje tych pism ukiadajg sie
w kolejne etapy instytucjonalizaciji literatury debiutantéw nowego pokolenia.

IV. W strone modelu czasopisma mtodoliterackiego

1. Czasopisma mtodej literatury

Czasopismiennictwo mitodoliterackie we wspoéiczesnej Polsce stanowi ta czesé
pism, ktére w zyczliwy sposéb poswiecaja wiele miejsca twoérczosci literackiej
autorow, inicjujacych swe uczestnictwo w zyciu literackim. W pismach tych, ktore
powstawaly od drugiej potowy lat 80., za$ intensywnie na poczatku lat 90.,
debiutowali autorzy w wiekszosci urodzeni po roku 1960, uczestnicy pokolenia,
szczegOlnie wyraznie dajacego wyraz swemu istnieniu artystycznemu po 1989 r. oraz
dotgczajgcy do nich miodsi autorzy. Publikacje artystyczne, refleksja krytyczna oraz
tematy podejmowane w tych periodykach stanowig wyraz $wiadomosci tego
pokolenia, choC nie zamykaja listy typdw ich aktywnosci tworczej.

Tak rozumiane czasopisma miodoliterackie tworzg od poczatku lat 90. konstelacje
wazng i wyrozniajgcg sie w polskim czasopiSmiennictwie literackim. Kilkanascie
ukazujacych sie z rézng regularnoscig najwazniejszych tytutéw,* poswieconych
przede wszystkim nowej literaturze, taczy mimo wielu roznic kilka cech wspdlnych.
Ich rola w inicjowaniu waznych obszarow komunikacji literackiej trudna jest do
przecenienia, cho¢ — jak zawsze — w wypadku literatury debiutantéw nieraz dochodzi
do prezentacji tworczosci grafomanskiej.

Decentralizacja
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Dziatania tych periodykéw doprowadzity do decentralizacji zycia literackiego. Zas
proces ,zaniku centrali” doprowadzit w tym wypadku do wyksztalcenia sie
niezaleznych osrodkéw, w ktorych dziatajg lokalne, regionalne, Srodowiska.
Charakterystyczne, ze przy opisach nowych pism pojawiajg sie czesto nazwy miast,
w ktérych sg wydawane: ,Kartki” z Biategostoku, ,Pracownia” z Ostroteki, ,FA-art” z
Bytomia, ,Fraza” z Rzeszowa. Sg zatem wyrazem roznorodnych potrzeb
wypowiedzenia sie tworczych srodowisk; z tych tez wzgledéw wiele z nich powstaje
w oparciu o srodowiska przede wszystkim studenckie. Wigze sie z tym typowe dla
czasopism miodoliterackich szczegolne wyczulenie i uwaga, jaka poswiecaja ,swoim”
pokoleniowym autorom. Promocyjny cel i zabiegi, ktére przez te grupy sa
podejmowane, prowadza do tworzenia, czesto zaledwie lokalnych, hierarchii, ale tez
przeciez zmierzajg do animowania zycia literackiego oraz odpowiadania na potrzeby
kulturalne regionu czy tylko jednego Srodowiska. Ta blisko$¢ i zaangazowanie
posrednio wplywa na niemoznos$¢ tworzenia jednego ogolnopolskiego tygodnika
literackiego, zycie literackie mtodych jest po prostu zbyt rozproszone.

Zapewne istnieje pragnienie, by przedstawia¢ swych najciekawszych autoréw
poza S$rodowiskiem wilasnym. W dyskusji o pokoleniu trzydziestolatkow” (w
»T1ygodniku Powszechnym”, w 1995 r.), o mtodych pisarzach, J. Jarzebski napisat, ze
panowata w niej atmosfera ,turnieju pieknosci”. Prawdg jest, ze wszystkie Srodowiska
miodej literatury starajg sie wykreowac wiasng gwiazde-debiutanta. Z tej perspektywy
patrzac na literature miodych, widzimy przyczyny zaniechania refleksji
ogolnokulturowej, dyskusji spotecznych; pisma ograniczajac sie do wihasnej
tworczosci, stajg sie periodycznymi antologiami literatury debiutantéw, wyrastajgcej z
réznych tradycji literackich — od baroku i klasycyzmu po teksty piosenek

punkrockowych.
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Periodyki sa wtedy publikacjami ,branzowymi” literatury, poswieconymi przede
wszystkim sprawom warsztatowym, rozliczeniom grupowym i taksonomiom poetéw
czy prozaikdéw. Wyraznie przy tym projektowanym odbiorca jest osoba sama tworcag
bedaca. Takie stwierdzenie, w postaci zarzutu, bywa formutowane: tworcy i odbiorcy
mtodoliterackich periodykéw tylko zamieniajg sie rolami i czytaja jedynie siebie
nawzajem. Czy takg specjalizacje nalezy jednak potepiac? Tworzy sie wtedy niejako
autonomiczna granica miedzy literaturg miodych a literaturg zadomowionych w
Swiadomosci czytelnikdw pisarzy, ktorzy wyrastajg z innej w tym wzgledzie tradycji. A
najwazniejsze pozostaje pytanie o mechanizm pozwalajacy na przekroczenie tej
granicy.

Nawet jesli w nowej literaturze brakuje postaw spotecznych, nie da sie zaprzeczy¢,
ze wszystkie pisma tego pokolenia pomnazajg polskie zycie literackie, omawiajgc i
recenzujgc ksiazki, wspétuczestniczac w przygotowaniu festiwali kulturalnych i
publikacji ksigzkowych, a takze przynoszac prace naukowe o wspétczesnej
literaturze, tworzone w roznych osrodkach akademickich, ktore inaczej zapewne nie
ukazalyby sie drukiem, a wreszcie publikujgc ttumaczenia z literatur mato znanych w

Polsce (stowenskiej, litewskiej, biatoruskiej, ukrainskiej).
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Ostatnie zdanie pozwala wspomnie¢ o bardzo waznym kontek$cie catej miodej
literatury w Polsce. Rowiesnicy pokolenia, ktére tworzyto ,bruLion”, ,Czas Kultury” i
,Nowy Nurt”, z krajow Europu Srodkowej, animowali bardzo podobne czasopisma i
tworzyli Srodowiska skupione woko6t tej samej problematyki. Miodzi Ukraincy,
zwigzani z grupg Bu-Ba-Bu, Biatorusini z BumBamLitu czy Czesi, zorganizowani
wokét pisma ,Revolver Revue”, przyjmowali przeSmiewcze wobec tradycji literackiej
swoich literatur postawy buntownikdéw, wyrastajgc z kultury alternatywnej, z ruchow
niezaleznych, majacych zwigzek z subkulturami muzycznymi. Zdaja sie tez podobnie
postrzega¢ problem z podjeciem tradycyjnych postaw pisarzy-inteligentow. Nic wiec
dziwnego, ze witasnie miedzy tymi Srodowiskami a ich polskimi odpowiednikami
czesto dochodzito do kontaktow i zwigzkow. ,bruLion” opublikowat jako wiasny numer
poswiecony ,Revolver Revue”, a ,Czas Kultury” i ,Nowy Nurt” drukowaty miodych
Ukraincéw i Biatorusinéw, zas oficyny literackie wyrastajgce z ruchu czasopism
miodoliterackich publikowaty osobne wydania ksigzek swoich sgsiaddw-réwiesnikéw.

2. Model czasopisma mtodoliterackiego. Uwagi korcowe

Zachodzace w ciggu ostatnich kilkunastu lat procesy instytucjonalizacji zycia
literackiego debiutantow prowadzity w efekcie do wyksztalcenia sie modelu
czasopisma miodoliterackiego. Z drobnych faktéw, historii pism, pojedynczych
publikacji artystycznych i krytycznoliterackich, i r6znych form zinstytucjonalizowanej
dziatalnosci — takich jak festiwale, konkursy literackie, serie publikacji — wielu
Srodowisk powstawaty zreby wspoétczesnego modelu tej instytucii kultury literackiej w
tej formie petniacej rozne funkcje w komunikacji literackie;.

Model ten — historycznie rzecz ujmujgc — rozwijat sie i zmieniat w ciggu XX
stulecia, od jego poczatkéw zwigzanych z Skamandrem, przez pisma mtodoliterackie
lat 60., by w latach 90. przyja¢ wspéiczesng forme — adekwatng do dzisiejszej

spotecznej sytuaciji literatury.
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Jego ksztait wynikat z potozenia pokolenia, ktére wzieto udziat w tworzeniu wielu
tytutdbw wspoétczesnych pism miodoliterackich. Pierwsze periodyki tej generaci
rozpoczynaty bowiem swg dziatalnos¢ od uczestnictwa w obiegu literatury
podziemnej. Jednak wyjscie z drugiego obiegu oznaczato nie tylko zetkniecie sie z
nowa sytuacjg spoteczng literatury, nacechowang uwarunkowaniami rynkowymi, ale
tez wigzato sie z porzuceniem problematyki, charakterystycznej dla drugiego obiegu
z jego inteligenckimi wyobrazeniami na temat roli pisarzy i literatury w zyciu
spotecznym.

Oznaczato to jednoczes$nie zerwanie z elementami dziatalnosci czasopism, ktére
byly typowe dla dominujacego w wieku XX modelu tygodnika spoteczno-kulturalnego.
Co prowadzito nie tylko do dominacji elementéw miodoliterackich w praktyce pism
zwigzanych ze Srodowiskami debiutantéw, ale takze do zerwania dialogu
miedzypokoleniowego.

Dzialo sie tak takze dlatego, ze w dziejach ruchu mtodoliterackiego ostatnich
lat nie pojawity sie pisma, ktére w sposéb jednoznaczny potrafityby potaczyé
literature debiutantéw ze Smiatymi projektami intelektualnymi o szerokim
znaczeniu, z powazna problematyka spoteczna czy inicjowaniem dyskusji o
znaczeniu istotnym dla catej kultury polskiej.

Wspoiczesny model czasopisma miodoliterackiego opiera sie zatem przede
wszystkim na zwigzkach z pokoleniem miodych autoréw, w wiekszosci urodzonych
po 1960 r., a pisma realizujgce go petnig funkcje kreowania dogodnej przestrzeni do
prezentacji literatury debiutantow. W tym wypadku szczeg6lng cechg pism przetomu
lat 80. | 90. okazat sie silny zwigzek z kultura alternatywna i jej takimi przejawami jak
ruch zinowy czy muzyka punkowa.

Koncentracja na tematach pokoleniowych i problemach debiutantéw, takich jak
trudnosci z publikacjami ksigzkowymi, prowadzita tez do Scistego zwigzku pism
modelu miodoliterackiego z regionalnymi srodowiskami, ktérych potrzeby byly w nich
realizowane. Pojawienie sie znacznej liczby takich periodykow tgczyto sie nie tylko z
,Zzanikiem centrali”, ale takze z mozliwosciami, ktére pojawity sie na skutek przemian

cywilizacyjnych (np. utatwieniami komputerowego skiadu) i spotecznych (np.
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brak cenzury), szczegdlnie wyraznie objawiajgcymi sie wraz ze zmianami spoteczno-
politycznymi, zachodzacymi po przetomie 1989 r.

Model czasopisma miodoliterackiego odpowiadat nowej sytuacji literatury,
Swiadczac jednoczesnie o0 jej miejscu w zyciu spotecznym. Zachodzace na
przestrzeni ostatnich lat procesy w kulturze literackiej, takie jak zanik brak zwigzku
miedzy najwazniejszymi dyskusjami spotecznymi a wydarzeniami literackimi,
Swiadczyly o zmniejszajgcym sie wplywie pisarzy i literatury na ksztalt wyobrazen
zbiorowych. Twoércy nowych pism, wyrazajacy przekonania literackie miodego
pokolenia, odpowiedzieli na te przemiany tworzeniem zamknietego obiegu
mtodoliterackiego, w ktérym gtéwne spory, wyrazane na ich tamach, dotyczyty kwestii
estetycznych lub wigzaly sie z kreowaniem hierarchii debiutantéw, co pokazywato w
sposob szczegolnie jasny brak zwigzku miedzy nowa literaturg a zyciem politycznym,
ktory nie tak dawno byt charakterystyczny dla catej kultury literackiej drugiego obiegu.
W pismach tych wigzato sie to jednocze$nie z jednoznacznym zerwaniem z wizjg
literatury zaangazowane.

Rezygnacja z problematyki spotecznej czy politycznej doprowadzita do
koncentrowania uwagi twércoOw pism na biezagcym zyciu literackim, na prezentacji
polifonicznego  obrazu  miodej literatury, co  sprawito, ze  zamiast
miedzypokoleniowego sporu, pisma zajely sie podtrzymywaniem dialogu
wewnatrzpokoleniowego. | tu najwazniejsze wydaje sie stworzenie takze wilasnego
modelu krytyki towarzyszacej, ktérej tworcy zainteresowani byli przede wszystkim
prezentacjg miodej literatury jako catosci odrebne;.

Gtéwnym problemem dla tego modelu wydaje sie kwestia stosunku do kultury
masowej, wobec ktorej pisma te prezentowaly jednak ambiwalentny stosunek. Po
pierwsze chetnie korzystano w nich z marketingowego wzoru dziatania, dajgcego w
efekcie r6zne formy autopromocji, ale takze podejmowano préby wykorzystywania
(jak w wypadku ,bruLionu”) masmediow do szerszego zaistnienia wilasnego
Srodowiska. Po drugie starano sie jednak ksztattowa¢ swe dziatania przeciw biernym
formom uczestnictwa w kulturze masowej, odwotujgc sie do spontanicznos$ci i

autentycznosci kultury alternatywne;.
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Dziatalno$¢ pism opierata sie nie tylko na przekonaniu o odrebnosci literatury
debiutantow, ale tez o autonomicznej wartosci tej tworczosci. Prowadzito to jednak
do tworzenia dwupoziomowego zycia literackiego, w ktorym poziom miodych rzgdzit
sie odmiennymi niz poziom ,dorostych” prawami. SzczegOlnie porzucenie
problematyki inteligenckiej ten podziat wzmacniato. Przy tym wszystkim, stanowigc
wyraz okreslonego Srodowiska, pismo miodoliterackie z zatozenia zajmowato sie
prezentowaniem okreslonego wycinka zycia literackiego debiutantéw. W tym sensie
laczyta te pisma ,mtodos¢ jako program”, z ktérym to hastem wigzato sie
przekonanie, ze zainteresowanie literaturg debiutantéw prowadzi do utwierdzenia
autonomii literatury w komunikacji spotecznej, co bylo jeszcze jednym sposobem
potwierdzenia zerwania z dominujacym — przede wszystkim w latach 80. — modelem
literatury upolitycznionej. W takim kreowaniu swojego uczestnictwa w Kkulturze
literackiej tkwito przekonanie, ze wspotczesna literatura nie tyle chce, co musi sie z
owag autonomicznos$cig pogodzié.

Niewatpliwie zgode taka wyrazali odbiorcy uczestniczgcy w komunikacji literackiej
miodych, ktérzy przyjeli pisma miodoliterackie jako swoje. Albowiem adresatem tych
pism byli przede wszystkim mtodzi czytelnicy, zainteresowani podejmowanymi w tych
pismach problemami generacyjnymi, ale tez czytelnicy specjalistyczni, 0 znacznej
Swiadomosci literackiej, nie tylko posiadajacy wiedze, potrzeba do rozstrzygania
stusznosci w toczonych przez krytykdw i tworcow sporach teoretycznoliterackich, lecz
takze dobrze znajgcy Srodowiskowe sympatie i antypatie, posiadajgcy znaczng
orientacje w ruchu miodoliterackim, zaréwno jedli idzie o jego najwazniejsze
nazwiska i autorytety, jak i gtdbwne nurty estetyczne i problemowe.

Przy tym wszystkim pisma realizujgce model miodoliteracki cechuje dos¢ znaczna
efemerycznos¢, nieregularnosé i zmiennosé, ktére pokazujg, ze te instytucje kultury
literackiej debiutantow poza duzg aktywnoscig i roznorodnoscig tgczy réwniez
kruchosc.

Stalym za$ elementem okazata sie praca nad prezentowaniem dokonan autoréw
tego obiegu, wynikajgca z przekonania, ze tworcy-debiutanci powinni zajmowac

wazne miejsce w dziejach literatury polskiej. Dlatego znaczenie czasopism
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miodoliterackich w komunikacji literackiej zwigzane jest z ich umiejetnoscig
otwierania drogi swoim autorom — by rzecz uja¢ metaforycznie — z ,parnasu bis” na
.parnas prim”. W tym sensie role periodykéw ich twércy widzg przede wszystkim w

tworzeniu wielogtosowej dyskusji w polskiej kulturze literackie;.
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Zakonczenie

PodkreSlane w pierwszym rozdziale historycznoliterackie konteksty dziejow
czasopism polskich stuzyly ukazaniu, ze historia czasopiSmiennictwa literackiego
posiada ograniczong autonomie, a jego dzieje silnie wigzg sie z przemianami
cywilizacyjnymi, procesami umasowienia i przemianami czytelnictwa, a wreszcie
zmieniajgcym sie miejscem literatury w Swiadomos$ci spotecznej i odchodzacg w
przesztosc rolg, jakg spetniata w wspottworzeniu wyobrazen zbiorowych.

Z ta Swiadomoscig przedmiotem opisu statlo sie funkcjonowanie tworczoSci
literackiej i jej kontekstow w czasopismach literackich miodych w szerokiej
perspektywie przemian zachodzacych w polskiej kulturze literackiej po 1989 r.

Efektem tej analizy staje sie wniosek, ze zostaje uwypuklone i wzrasta znaczenie
obszaréw problemowych literatury, pielegnowanych i uprawianych przez debiutantow
i mtodych autorow. Ten proces otwierania sie polskiej literatury na ,miodziez”
literacka pokazal takze zakres i granice procesu marginalizacji literatury w zyciu
spotecznym. Utrata decydujgcego wptywu jezyka literackiego na jezyk
ogolnonarodowy, a takze coraz wiekszy wplyw jezyka potocznego na literature, oraz
utrata sity oddziatywania na wyobrazenia zbiorowe pokazaly, ze literatura polska
marginalizuje sie raczej nie w aspekcie zakresu czytelnictwa, ktére wszak po 1989 r.
nie zmalato dramatycznie, lecz raczej w aspekcie funkcji; literatura dzi§ uprawiana
rozwija sie w waskich, specjalistycznych obiegach oraz obiegach Srodowiskowych i
generacyjnych. W tym konteks$cie tworzenie i utrzymanie czasopism mtodej literatury
stanowito trudny egzamin dla nowego pokolenia. Twércy czasopism miodej literatury
zdali go, tworzac wzor pism lokalnych, $rodowiskowych, niedochodowych i
alternatywnych wobec kultury masowej. Dzialo sie to w sytuacji podwojnie
niekorzystnej: z jednej strony zaczynaly dziata¢ nowe uwarunkowania rynkowe, z
drugiej za$ nalezalo przeformutowaé zagadnienia problemowe, wobec ktérych
postawito nowe pokolenie odzyskanie wolnosci i rozpad dyskursow
drugoobiegowych.

Mimo tych trudnos$ci pisma mtodoliterackie i ich Srodowiska stworzyly prezny obieg

w nowych warunkach kultury literackiej.
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W pismach swych wyrazity — w wyborze drukowanej tworczosci i doborze tematéw
— rozstanie z jezykiem literatury wysokiej, wyrazity rozstanie ze stereotypem i rolg
pisarza inteligenta, posiadajgcego obowigzki wobec narodu i spoteczenstwa oraz z
wyobrazeniem literatury jako miejsca ksztattowania wyobrazen zbiorowych. Ich waski
zakres oddziatywania uswiadomit tez wielu konieczno$¢ promocyjnej roli mediow
centralnych, bez ktérych nowa literatura pozostaje w mtodoliterackich gettach.

Pisma takie jak ,bruLion”, ,Czas Kultury” i ,Nowy Nurt” ustanowity jednak przede
wszystkim szczegOlnie wazng i przyjazng przestrzen instytucjonalizacji literatury
debiutantow nowego pokolenia. Dzieki tym periodykom — mimo wielkich zmian —
literatura nadal stanowi wazne zrédto tworzenia tozsamosci przedstawicieli nowej
generacji.

Przypisy:

! Juz w latach 70. — jako istotne — procesy umasowienia stanowity przedmiot zainteresowan
badaczy, wsréd ktérych najbardziej znane sq interpretacje Stanistawa Baranczaka: Polska
powies¢ milicyjna. Dominacja funkcji perswazyjnej a problemy gatunkowe [w:] W kregu
literatury Polski Ludowej, pod red. M. Stepnia, Krakow 1975; W kregu powiesci: nadludzie
w niebieskich mundurach, [w:] Czytelnik ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze
PRL, Paryz 1983; Ciacki, Koncert na kontrabas z towarzyszeniem lekkich sktonow, [w:]
Ksiqzki najgorsze i pare innych ekscesow krytycznoliterackich, wyd. 2, Wydawnictwo a5,
Poznan 1990.

2 Wsrod tekstow szczegdlnie waznych, dotyczacych tego tematu wymieni¢ nalezy: Dwa
intelektualizmy Jarostawa Barana, Wojciecha Bockenheima, Krzysztofa Koehlera i Roberta
Tekieli (,,Tygodnik Literacki” 12/1990), odpowiedZ na ankiete ,,Polityki” *** [Odmawiamy
wziecia udziatu...] Krzysztofa Koehlera, Cezarego Michalskiego, Mirostawa Spychalskiego i
Roberta Tekieli (,,brul.ion” 21/22) oraz teksty Rafata Grupinskiego z ,,Czasu Kultury”: Ttuste
zjada chude (16/90), Druga smier¢ encyklopedystow (29/30/91).

* P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1999.

4P, Czapliniski, P. Sliwinski, jw., str. 227. 354



> Byly ws$réd nich ,,Nowa Proza Polska” wydawnictwa Akapit, nastepnie PIW-u
(opublikowano powiesci zwigzanych z , Tworczoscia” pisarzy: Andrzeja Luczenczyka,
Grzegorza Strumyka, Jerzego tukosza, Dariusza Bitnera, Krzysztofa Bieleckiego, Zyty
Rudzkiej); ,Sami swoi” Muzy (opublikowano Wiestawa Mysliwskiego, Andrzeja
Mularczyka, Tadeusza Nowaka, Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, Wiestawa Dymnego),
»Archipelagi” WAB (opublikowano milodych autor6w: Magdalene Tulli. Manuele
Gretkowska, Adama Wiedemanna), serie Zysku i Ska (bez nazwy), gdzie opublikowano:
Hanne Kowalewska, Isaaca B. Singera, Stanistawa Srokowskiego i Jacka Inglota;
,Wspotczesna Proza Polska” wydawnictwa Prészynski i Ska (opublikowano debiutanckie
ksigzki Marka Wrotnego, Jerzego Pakosza, Macieja Krasickiego, Ireny Szpakowicz), ,,Proza”
wydawnictwa Znak (opublikowano Izabele Filipiak, Juliana Kornhausera, Wilhelma Dichtera,
Andrzeja Stasiuka, Antoniego Libere), seria ,Swiata Ksiazki” (bez nazwy), gdzie
opublikowano ksiazki Janusza Glowackiego, Henryka Grynberga, Leona Pawlika.

¢ Wsrdd najwazniejszych nagrod (za ktorymi zwykle stoja instytucje, np. fundacje,
wspierajace rozwoj kultury literackiej) po roku 1989 nalezy wymieni¢: Nagrode im. Georga
Trakla (zawieszong w 1996 r.), Paszporty ,Polityki” (od 1994 r.), Nagrode Konkursu
,Promocja najnowszej literatury polskiej” (od 1992 r.), organizowanego przez Fundacje
Kultury, Nagrode ,,Czasu Kultury” (od 1991 r.), Nagrode Czestawa Milosza (od 1994 r.),
Nagrode Fundacji ,bruLionu” (od 1990 r.), Lo6dzka Nagrode Literacka im. Jerzego
Kosinskiego (od 1996 r.), utworzong przez redakcje ,, Tygla Kultury”, Nagrode wydawnictwa
Zysk i Ska (od 1996 r.), Nagrode Klubu Swiata Ksigzki w konkursie na powies¢, ogloszonym
po raz pierwszy w 1996 r., Nagrode ,,Nike” , Gazety Wyborczej” dla najlepszej ksigzki roku
(od 1997 r.), Nagrode miesiecznika ,,Znak” (od 1997 r.) w konkursie na powies¢ lub zbior
opowiadan. [Za:] P. Czaplinski, P. Sliwiriski, jw., str. 229 .

7 P. Czaplinski i P. Sliwiniski piszq tez: Tymczasem socjologowie wskazujq na trzy
uwarunkowania hamujqce rynek ksigzkowy w Polsce: po pierwsze — brak zwyczaju siegania
po ksiqzki rekomendowane jako wazne, po drugie — atrakcyjnos¢ innych rozrywek

kulturalnych poréwnywalnych pod wzgledem ceny lub drozszych, lecz oferujqcych dodatkegywe



wartosci (telewizja, video, gry komputerowe, internet), po trzecie — powszechne postrzeganie
swoich zarobkéw jako zbyt niskich w stosunku do cen ksiqzek.

P. Czaplinski, P. Sliwiniski, jw., str. 225.

® G. Straus, Encyklopedia Multimedialna PWN, 2000, z. 13 (Media). Seria ptyt CD.

* I. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, PIW,
Warszawa 1973, por. szczegdlnie str. 37-65.

' Grazyna Straus, Encyklopedia Multimedialna PWN, 2000, z. 13 (Media). Seria ptyt CD.

" Podobne serie literackie wydawaly takze inne czasopisma literackie mtodych m.in. ,,FA-
art”, ,Fraza”, ,Fronda”, ,Kresy”, ,Lampa i Iskra Boza” (bardzo prezny wydawca), czy
,»Lytud”.

2 Okreslenie z artykutu Janusza Stawinskiego, Zanik centrali, ,,Kresy”, 16/94.

 Przykladami tych dziel, w ktdrych pisarzom nowych rocznikow nie poswiecono
praktycznie uwagi, pozostawiwszy ich dzieta weryfikujacej sile czasu, moga by¢: Ryszarda
Matuszewskiego Literatura polska 1939-1991, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1992, Tomasza Wroczynskiego Literatura polska po 1939 roku, Wydawnictwo
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1994, Tadeusza Drewnowskiego Proba scalenia.
Literatura polska 1944-1989. Obiegi — wzorce - style, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1997.

4 Serie te tworzyly: Sporne postaci polskiej literatury wspoétczesnej, pod red. Aliny
Brodzkiej, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1994; Sporne postaci polskiej
literatury wspotczesnej. Nastepne pokolenie, pod red. Aliny Brodzkiej i Lidii Burskiej,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1995; Sporne postaci polskiej literatury
wspotczesnej. Kontynuacje, pod red. Aliny Brodzkiej i Lidii Burskiej, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 1996.

5 [...] sposréd okoto 30 pism istniejqcych przed rokiem 1980 granice roku 1989 przeszio
zaledwie 13, zas sposrod powstatych po roku 1980 ten sam prog przekroczylo zaledwie 8
(m.in. ,,bruLion”, , Dyskusja”, ,FA-art”, ,Tumult, , Zeszyty Literackie”, , Ogrod”,
,» Tworczos¢ Ludowa”). Oznacza to, ze rok 1989 stat sie probq ogniowq dla pism PRL-

owskich (przeszly jq jedynie dotowane przez panstwo pisma-instytucje, trwale zakorzenigyagw



tradycji — np. ,, Tworczos¢”, , Dialog”, , Literatura na Swiecie”, ,,Odra”, , Pamietnik
Literacki”) oraz dla pism drugoobiegowych (sposréd kilkunastu pism literackich
wydawanych w podziemiu jedynie kilka — m.in. ,,bruLion”, ,,Czas Kultury”, , FA-art” —
wyszlo na powierzchnie zycia oficjalnego). P. Czaplinski, P. Sliwinski, jw., str. 219.

6 Taka przynajmniej jest liczba zarejestrowanych w Katalogu Czasopism Kulturalnych

Fundacji Batorego pod adresem internetowym http://katalog.batory.org.pl/, ktéry wydaje sie

najpehiejszym tego typu rejestrem. Mozna tam znaleZ¢ takze liste pism, ktore zawiesity
dzialalno$¢ oraz takich, ktére maja swoje internetowe wydania. P. Czaplifiski i P. Sliwinski
mowia w cytowanej Literaturze polskiej... o dwustu tytutach.

7 W latach 90. byly to m.in. ,,Gazeta o Ksiazkach” ,,Gazety Wyborczej”, ,,ExLibris” jako
dodatek do ,,Zycia Warszawy”, ,,Plus-Minus” , Rzeczpospolitej”.

18 P, Czaplinski, P. Sliwinski, jw., str. 218.

¥ Por. J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroclaw1984; Stownik termindw literackich, pod red. M. Glowinskiego i in., Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1988; M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J.
Stawinski, Zarys teorii literatury, WSiP, Warszawa 1991, w ktérych definicja taka nie jest
wyszczegolniona.

% Por. uwagi dotyczace braku pism dla debiutantéw w okresie lat 60. i 70. w pierwszym
rozdziale pracy.

' Pamietny by} jego wieczor autorski z roku 1992 w ramach festiwalu zorganizowanego
przez ,bruLion” po opublikowaniu pierwszej serii tomikéw poetéw z pismem zwigzanych.
Na spotkanie przyszto dwieScie czy trzysta oséb, ktore ledwie sie mieScity w niewielkiej sali
Zamku Ujazdowskiego. Przyszli postucha¢ poety, czytajacego wiersze z debiutan -
ckiego tomu Zimne kraje. Wrazenie, ktore budzily jego wiersze mozna najtrafniej
okresli¢ stowem: odmiennos¢.

2 W tej interpretacji podazono tropem M. Stali z ksigzki Druga strona, rozdz.: Polkowski,
Machej, Swietlicki, Tekieli... Kilka uwag o nowych poetach, zapisanych jesieniq 1989 roku;
Zycie skupione, zycie rozproszone. Kilka uwag o $wiatoodczuwaniu nowej poezji, zapisanych

jesieniq 1992 roku; Caly ten zgietk. Kilka uwag o sytuacji i swiadomosci nowej pgezji,


http://katalog.batory.org.pl/

zapisanych jesieniq 1995 roku; Piosenka niekochanego; Pokdj obwieszony Marcinami;
Jedzenie hamburgeréw. O jednym wierszu Marcina Swietlickiego, Znak, Krakéw 1997.

2 Marcin Swietlicki, Zimne kraje, Fundacja ,,bruLionu”, Krakéw-Warszawa 1992.

* Sa to przyktadowo: ,Fort Legnica”, imprezy ,Lampy i Iskry Bozej” w Kino-Teatrze
Tecza (Warszawa), ,,Noce Poetow” w ramach ,,Warszawy Pisarzy” organizowanych w CSW
na Zamku Ujazdowskim w Warszawie, ,,Dekada Mtodych” w Biatymstoku.

* Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 roku, opr. P. Dunin-Wasowicz,
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Wydawnicza, Warszawa 1981; T. Klak, Czasopismach awangardy, (cz. 1, 1919-1931, Zak}ad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1978; cz. 2, 1931-1939, Zaklad Narodowy im.
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® Te cechy jako szczegdlnie istotne wymienia Michael Fleischer, autor jedynego
opracowania polskiego ruchu zinéw w ksigzce Overground, Verlag Otto Sagner, Monachium
1994.

* P. Dunin-Wasowicz, Oko smoka, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2000, str. 28.

3t P. Dunin-Wasowicz, jw., str. 25.

2 P. Dunin-Wasowicz, jw., str. 28.
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	Rozdział V. Procesy instytucjonalizacji życia literackiego debiutantów końca XX wieku a model czasopisma młodoliterackiego. „Czas Kultury”, „bruLion” i „Nowy Nurt” w kontekście przemian współczesnej kultury literackiej
	I. Miejsce literatury. Przybliżenie tła procesów instytucjonalizacji życia literackiego debiutantów
	1. Wprowadzenie
	2. Przemiany polskiej kultury literackiej
	Mijają kolejne lata wielkich przemian w polskiej kulturze literackiej. Rok 1989 stanowił cezurę w jej dziejach i ujawnił wiele charakterystycznych procesów i tendencji w najnowszej literaturze polskiej. Nie oznacza to, że wszystkie one są nowe i nie mają źródeł w wydarzeniach życia literackiego XX wieku czy procesach społecznych, charakterystycznych dla tego stulecia. Przykładowo: ani pojawienie się różnych odmian literatury masowej, ani żywiołowy rozwój regionalnych ośrodków życia kulturalnego, ani wreszcie stworzenie sieci pism młodoliterackich, nie może być bezwarunkowo określone mianem nowości. Przyjmując jako punkt odniesienia kulturę literacką PRL-u, trzeba jednak stwierdzić, że narastające procesy umasowienia w literaturze, których wyrazem były np. drukowane od lat 50. powieści milicyjne (Jerzego Edigeya, Zygmunta Zeydlera-Zborowskiego i in.), daleko odbiegają od dzisiejszej różnorodności gatunkowej i popularności książek fantasy, literatury szpiegowskiej, kryminalnej czy romansowej. A istniejące przecież także w czasach PRL-u lokalne ośrodki kulturalne młodych, pozostawały w dużej mierze uwarunkowane politycznymi decyzjami władz centralnych, które odgórnie mogły hamować rozwój ośrodków regionalnych, czego przykładem były kłopoty, z jakimi spotykały się inicjatywy kulturalne młodej literatury w latach 60., wyłączone praktycznie z obiegu ogólnopolskiego. Niemniej pewne jest, że procesy te objawiły się po roku 1989 nie tylko w pełni, ale też w stopniu dotychczas w Polsce nieznanym. To współcześnie właśnie w regionalnych ośrodkach życia kulturalnego powstają i rozwijają się istotne inicjatywy kulturalne, związane często także z działalnością wydawniczą (np. w niewielkich Sejnach, gdzie Fundacja „Pogranicze. Sztuk, kultur, narodów” wydaje znany w Europie Środkowej kwartalnik „Krasnogruda”).
	3. O czasopismach kulturalnych
	4. Odchodzenie od modelu czasopisma społeczno-kulturalnego
	II. Wobec modelu czasopisma społeczno-kulturalnego
	Program inteligencki
	Drugoobiegowe motywy
	III. W stronę modelu czasopisma młodoliterackiego
	1. Problem debiutu
	2. Problem pokolenia
	Ludzi należących do tego samego pokolenia łączą [...] na początku te same animozje i to, że ulegli tym samym wpływom między 16 a 25 rokiem życia lub wcześniej. Wszyscy uczyli się z tych samych podręczników i zdobywali te same szkolne wiadomości z filozofii, fizyki i historii, wkuwali na pamięć te same „wybrane ustępy”, przeżywali te same wydarzenia polityczne, marzyli o tych samych rewolucjach, kochali się z daleka w tych samych aktorkach, oklaskiwali tych samych piosenkarzy lub szmpionów sportowych, chodzili do tych samych kawiarni, cieszyli oczy tymi samymi barwami, stworzonymi przez ich ulubionych malarzy [...] U każdego z nich kształtujący wpływ pokolenia oddziaływa silnie tylko na samym początku. Następnie zmiesza się z dziesięciu lub dwudziestu innymi wpływami i stanowić będzie już tylko jeden z elementów, choć zawsze znaczy w owym skomplikowanym węźle spotkań i zbieżnych działań, które składają się na osobowość.
	Debiutanci tego pokolenia, reprezentujący jego literacki fragment, zostali postawieni wobec zupełnie nowej sytuacji społeczno-politycznej. Wychodzące z podziemia czasopisma takie jak „bruLion”, „Czas Kultury”, ale też „Nowy Nurt”, którego redaktorzy zaczynali od tworzenia na przełomie dekad zinu „Już Jest Jutro”, musieli nauczyć się funkcjonowania w zupełnie nowych warunkach komunikacji literackiej. Dlatego przyglądając się specyfice tego pokolenia, podkreślić należy przede wszystkim jego stosunek do masmediów: umiejętność ich wykorzystania i współpracy z nimi pozwoliła nie tylko na wyrażenie swojej obecności w kulturze literackiej w szerszy sposób, lecz także współtworzyła strategie środowisk oparte – np. w wypadku „bruLionu” – na prowokacji i innych „mocnych” środkach wyrazu.
	3. Kultura alternatywna
	Odbiorcy obiegu młodoliterackiego
	Zainteresowanie zjawiskami kultury alternatywnej znalazło wyraz przede wszystkim na łamach „bruLionu”, który zajął się konsekwentną i stałą prezentacją środowisk alternatywnych. Według tego pisma – o czym pisał R. Tekieli, na przełomie lat 80. i 90., w 11/12. numerze periodyku – kultura alternatywna miała pozwolić na przemiany w życiu kulturalnym w Polsce, co powinno było się dokonać wraz z przejęciem z alternatywy żywiołowej i autentycznej działalności artystycznej. Z jednej strony młodzi twórcy widzieli w alternatywie biegunowo różny od drugoobiegowych sposób uczestnictwa w kulturze artystycznej, pozbawiony nade wszystko upolitycznienia. Z drugiej zaś strony alternatywa miała pozwolić na odmienne niż w kulturze masowej formy uczestnictwa, zakładające samodzielność, różnorodność, spontaniczność działań artystycznych, podejmowanych przez młodych. Przekonanie o konieczności takich zmian umacniało dodatkowo pokazywanie – w „Czasie Kultury” i „bruLionie” – podobnych środowisk i działań alternatywnych w krajach sąsiedzkich - Czechosłowacji, Ukrainie, Białorusi. Trzeba przy tym podkreślić, że twórcy pism korzystali z koncepcji i dorobku alternatywnego do tworzenia właśnie pism literackich.
	Wynika z tego jasno, że młoda publiczność literacka, gotowa przyjąć nowych autorów, pisarzy generacyjnych, nie powstała nagle i niespodziewanie. To właśnie art ziny i muzyka punkrockowa, ale i podobna do polskiej działalność środowisk alternatywnych w krajach ościennych, kształtowały i przygotowały świadomość nowego, pokoleniowego odbiorcy. W tym zwłaszcza aspekcie, który pozwala mówić o porzuceniu tematyki społeczno-kulturalnej oraz zainteresowaniu tematyką i literaturą charakterystyczną dla młodej twórczości „poprzełomowej”. Symbolicznym ukoronowaniem tego związku stało się założenie przez głównego poetę pokolenia, Marcina Świetlickiego, „postpunkowej” grupy „Świetliki”. To, co oburzało lub bawiło wielu tradycyjnie myślących odbiorców literatury, było z perspektywy pokoleniowej pomysłem oczywistym.
	4. Obraz młodej literatury

	„bruLion”, którego prowokacyjny żywot „happeningu ciągłego w czasie”, wsparły prezentacyjne i wytrwałe działania „Czasu Kultury” oraz praca redaktorów „Nowego Nurtu”, który stanowił trybunę młodej literatury i krytyki. Dzieje tych pism układają się w kolejne etapy instytucjonalizacji literatury debiutantów nowego pokolenia.
	IV. W stronę modelu czasopisma młodoliterackiego
	1. Czasopisma młodej literatury
	Czasopiśmiennictwo młodoliterackie we współczesnej Polsce stanowi ta część pism, które w życzliwy sposób poświęcają wiele miejsca twórczości literackiej autorów, inicjujących swe uczestnictwo w życiu literackim. W pismach tych, które powstawały od drugiej połowy lat 80., zaś intensywnie na początku lat 90., debiutowali autorzy w większości urodzeni po roku 1960, uczestnicy pokolenia, szczególnie wyraźnie dającego wyraz swemu istnieniu artystycznemu po 1989 r. oraz dołączający do nich młodsi autorzy. Publikacje artystyczne, refleksja krytyczna oraz tematy podejmowane w tych periodykach stanowią wyraz świadomości tego pokolenia, choć nie zamykają listy typów ich aktywności twórczej.
	Tak rozumiane czasopisma młodoliterackie tworzą od początku lat 90. konstelację ważną i wyróżniającą się w polskim czasopiśmiennictwie literackim. Kilkanaście ukazujących się z różną regularnością najważniejszych tytułów, poświęconych przede wszystkim nowej literaturze, łączy mimo wielu różnic kilka cech wspólnych. Ich rola w inicjowaniu ważnych obszarów komunikacji literackiej trudna jest do przecenienia, choć – jak zawsze – w wypadku literatury debiutantów nieraz dochodzi do prezentacji twórczości grafomańskiej.
	Decentralizacja
	Działania tych periodyków doprowadziły do decentralizacji życia literackiego. Zaś proces „zaniku centrali” doprowadził w tym wypadku do wykształcenia się niezależnych ośrodków, w których działają lokalne, regionalne, środowiska. Charakterystyczne, że przy opisach nowych pism pojawiają się często nazwy miast, w których są wydawane: „Kartki” z Białegostoku, „Pracownia” z Ostrołęki, „FA-art” z Bytomia, „Fraza” z Rzeszowa. Są zatem wyrazem różnorodnych potrzeb wypowiedzenia się twórczych środowisk; z tych też względów wiele z nich powstaje w oparciu o środowiska przede wszystkim studenckie. Wiąże się z tym typowe dla czasopism młodoliterackich szczególne wyczulenie i uwaga, jaką poświęcają „swoim” pokoleniowym autorom. Promocyjny cel i zabiegi, które przez te grupy są podejmowane, prowadzą do tworzenia, często zaledwie lokalnych, hierarchii, ale też przecież zmierzają do animowania życia literackiego oraz odpowiadania na potrzeby kulturalne regionu czy tylko jednego środowiska. Ta bliskość i zaangażowanie pośrednio wpływa na niemożność tworzenia jednego ogólnopolskiego tygodnika literackiego, życie literackie młodych jest po prostu zbyt rozproszone.
	Zapewne istnieje pragnienie, by przedstawiać swych najciekawszych autorów poza środowiskiem własnym. W dyskusji o pokoleniu „trzydziestolatków” (w „Tygodniku Powszechnym”, w 1995 r.), o młodych pisarzach, J. Jarzębski napisał, że panowała w niej atmosfera „turnieju piękności”. Prawdą jest, że wszystkie środowiska młodej literatury starają się wykreować własną gwiazdę-debiutanta. Z tej perspektywy patrząc na literaturę młodych, widzimy przyczyny zaniechania refleksji ogólnokulturowej, dyskusji społecznych; pisma ograniczając się do własnej twórczości, stają się periodycznymi antologiami literatury debiutantów, wyrastającej z różnych tradycji literackich – od baroku i klasycyzmu po teksty piosenek punkrockowych.
	Periodyki są wtedy publikacjami „branżowymi” literatury, poświęconymi przede wszystkim sprawom warsztatowym, rozliczeniom grupowym i taksonomiom poetów czy prozaików. Wyraźnie przy tym projektowanym odbiorcą jest osoba sama twórcą będąca. Takie stwierdzenie, w postaci zarzutu, bywa formułowane: twórcy i odbiorcy młodoliterackich periodyków tylko zamieniają się rolami i czytają jedynie siebie nawzajem. Czy taką specjalizację należy jednak potępiać? Tworzy się wtedy niejako autonomiczna granica między literaturą młodych a literaturą zadomowionych w świadomości czytelników pisarzy, którzy wyrastają z innej w tym względzie tradycji. A najważniejsze pozostaje pytanie o mechanizm pozwalający na przekroczenie tej granicy.
	Nawet jeśli w nowej literaturze brakuje postaw społecznych, nie da się zaprzeczyć, że wszystkie pisma tego pokolenia pomnażają polskie życie literackie, omawiając i recenzując książki, współuczestnicząc w przygotowaniu festiwali kulturalnych i publikacji książkowych, a także przynosząc prace naukowe o współczesnej literaturze, tworzone w różnych ośrodkach akademickich, które inaczej zapewne nie ukazałyby się drukiem, a wreszcie publikując tłumaczenia z literatur mało znanych w Polsce (słoweńskiej, litewskiej, białoruskiej, ukraińskiej).
	Ostatnie zdanie pozwala wspomnieć o bardzo ważnym kontekście całej młodej literatury w Polsce. Rówieśnicy pokolenia, które tworzyło „bruLion”, „Czas Kultury” i „Nowy Nurt”, z krajów Europu Środkowej, animowali bardzo podobne czasopisma i tworzyli środowiska skupione wokół tej samej problematyki. Młodzi Ukraińcy, związani z grupą Bu-Ba-Bu, Białorusini z BumBamLitu czy Czesi, zorganizowani wokół pisma „Revolver Revue”, przyjmowali prześmiewcze wobec tradycji literackiej swoich literatur postawy buntowników, wyrastając z kultury alternatywnej, z ruchów niezależnych, mających związek z subkulturami muzycznymi. Zdają się też podobnie postrzegać problem z podjęciem tradycyjnych postaw pisarzy-inteligentów. Nic więc dziwnego, że właśnie między tymi środowiskami a ich polskimi odpowiednikami często dochodziło do kontaktów i związków. „bruLion” opublikował jako własny numer poświęcony „Revolver Revue”, a „Czas Kultury” i „Nowy Nurt” drukowały młodych Ukraińców i Białorusinów, zaś oficyny literackie wyrastające z ruchu czasopism młodoliterackich publikowały osobne wydania książek swoich sąsiadów-rówieśników.
	2. Model czasopisma młodoliterackiego. Uwagi końcowe

	Zachodzące w ciągu ostatnich kilkunastu lat procesy instytucjonalizacji życia literackiego debiutantów prowadziły w efekcie do wykształcenia się modelu czasopisma młodoliterackiego. Z drobnych faktów, historii pism, pojedynczych publikacji artystycznych i krytycznoliterackich, i różnych form zinstytucjonalizowanej działalności – takich jak festiwale, konkursy literackie, serie publikacji – wielu środowisk powstawały zręby współczesnego modelu tej instytucji kultury literackiej w tej formie pełniącej różne funkcje w komunikacji literackiej.
	Model ten – historycznie rzecz ujmując – rozwijał się i zmieniał w ciągu XX stulecia, od jego początków związanych z Skamandrem, przez pisma młodoliterackie lat 60., by w latach 90. przyjąć współczesną formę – adekwatną do dzisiejszej społecznej sytuacji literatury.
	Jego kształt wynikał z położenia pokolenia, które wzięło udział w tworzeniu wielu tytułów współczesnych pism młodoliterackich. Pierwsze periodyki tej generacji rozpoczynały bowiem swą działalność od uczestnictwa w obiegu literatury podziemnej. Jednak wyjście z drugiego obiegu oznaczało nie tylko zetknięcie się z nową sytuacją społeczną literatury, nacechowaną uwarunkowaniami rynkowymi, ale też wiązało się z porzuceniem problematyki, charakterystycznej dla drugiego obiegu z jego inteligenckimi wyobrażeniami na temat roli pisarzy i literatury w życiu społecznym.
	Zakończenie
	Podkreślane w pierwszym rozdziale historycznoliterackie konteksty dziejów czasopism polskich służyły ukazaniu, że historia czasopiśmiennictwa literackiego posiada ograniczoną autonomię, a jego dzieje silnie wiążą się z przemianami cywilizacyjnymi, procesami umasowienia i przemianami czytelnictwa, a wreszcie zmieniającym się miejscem literatury w świadomości społecznej i odchodzącą w przeszłość rolą, jaką spełniała w współtworzeniu wyobrażeń zbiorowych.
	Z tą świadomością przedmiotem opisu stało się funkcjonowanie twórczości literackiej i jej kontekstów w czasopismach literackich młodych w szerokiej perspektywie przemian zachodzących w polskiej kulturze literackiej po 1989 r.
	Efektem tej analizy staje się wniosek, że zostaje uwypuklone i wzrasta znaczenie obszarów problemowych literatury, pielęgnowanych i uprawianych przez debiutantów i młodych autorów. Ten proces otwierania się polskiej literatury na „młodzież” literacką pokazał także zakres i granice procesu marginalizacji literatury w życiu społecznym. Utrata decydującego wpływu języka literackiego na język ogólnonarodowy, a także coraz większy wpływ języka potocznego na literaturę, oraz utrata siły oddziaływania na wyobrażenia zbiorowe pokazały, że literatura polska marginalizuje się raczej nie w aspekcie zakresu czytelnictwa, które wszak po 1989 r. nie zmalało dramatycznie, lecz raczej w aspekcie funkcji; literatura dziś uprawiana rozwija się w wąskich, specjalistycznych obiegach oraz obiegach środowiskowych i generacyjnych. W tym kontekście tworzenie i utrzymanie czasopism młodej literatury stanowiło trudny egzamin dla nowego pokolenia. Twórcy czasopism młodej literatury zdali go, tworząc wzór pism lokalnych, środowiskowych, niedochodowych i alternatywnych wobec kultury masowej. Działo się to w sytuacji podwójnie niekorzystnej: z jednej strony zaczynały działać nowe uwarunkowania rynkowe, z drugiej zaś należało przeformułować zagadnienia problemowe, wobec których postawiło nowe pokolenie odzyskanie wolności i rozpad dyskursów drugoobiegowych.
	Mimo tych trudności pisma młodoliterackie i ich środowiska stworzyły prężny obieg w nowych warunkach kultury literackiej.
	W pismach swych wyraziły – w wyborze drukowanej twórczości i doborze tematów – rozstanie z językiem literatury wysokiej, wyraziły rozstanie ze stereotypem i rolą pisarza inteligenta, posiadającego obowiązki wobec narodu i społeczeństwa oraz z wyobrażeniem literatury jako miejsca kształtowania wyobrażeń zbiorowych. Ich wąski zakres oddziaływania uświadomił też wielu konieczność promocyjnej roli mediów centralnych, bez których nowa literatura pozostaje w młodoliterackich gettach.
	Pisma takie jak „bruLion”, „Czas Kultury” i „Nowy Nurt” ustanowiły jednak przede wszystkim szczególnie ważną i przyjazną przestrzeń instytucjonalizacji literatury debiutantów nowego pokolenia. Dzięki tym periodykom – mimo wielkich zmian – literatura nadal stanowi ważne źródło tworzenia tożsamości przedstawicieli nowej generacji.

